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nom. Nasuprot tome, konfucijanski su filozofi naglasavali vaznost glazbe za
postizanje ljudske harmonije i drustvenog sklada.?

U tim raspravama istaknuto mjesto zauzima konfucijanski filozof Xunzi
#] T (ca. 310. — ca. 215. pr. n. e.), koji sustavno brani tezu da je glazba ne
samo vazna, ve¢ i nuzna za izgradnju te oCuvanje osobne ravnoteze i drustve-
nog sklada. U svom eseju »Rasprava o glazbi« (»Yue lun« Z45), koji pred-
stavlja najstariji sacuvani kineski filozofijski traktat o glazbi, Xunzi ospora-
va tvrdnje o njezinoj beskorisnosti, naglaSavajuci da je »glazba radost«.> U
ovome radu razmotrit ¢e se Xunzijevo razumijevanje odnosa izmedu glazbe
i radosti, ukazujuci na isprepletenost estetskih, eti¢kih i kozmickih aspekata.

2. Sto ¢ovjek bez Covjenosti ima s glazbom? Konfucijevo poima-
nje glazbe

Da bi se u potpunosti razumjela Xunzijeva koncepcija glazbe, potrebno
je najprije razmotriti temeljne postavke Konfucijeve filozofije glazbe, koje
nadilaze podrucje estetike i ulaze u domenu moralne ontologije i antropologi-
je. Konfucije (Kongzi L1, 551. —479. pr. n. e.) u Analektima (Lunyu w it
glazbi dodjeljuje srediSnje mjesto u svojoj etickoj i politickoj filozofiji, sma-
trajuci je ne samo estetskim fenomenom ve¢ i kljucnim sredstvom moralne
formacije i ontoloske povezanosti covjeka s kozmickim poretkom.

U Konfucijevoj misli glazba nije tek puki zvucni ukras, ve¢ sredstvo koje
oblikuje unutarnji karakter pojedinca i uskladuje ga s kozmickim poretkom.
Ova harmonizacija nije samo psiholoska, ve¢ ontoloska, jer se pojedinac glaz-
bom povezuje s kozmickim skladom, reflektiraju¢i na mikrokozmickoj razini
makrokozmicki poredak. Glazba tako postaje most izmedu kozmosa i ljud-
skog uma, omoguc¢ujué¢i harmonizaciju pojedinca s univerzalnim poretkom.

2 Osim $to su konfucijanski filozofi pridavali velik znagaj glazbi u svojim teoretskim rasprava-
ma, bili su poznati i kao vrsni glazbenici koji su muzicirali u sklopu ceremonija i rituala.

3 Veéinu poglavlja teksta Xunzi napisao je sim Xunzi. Medutim, tri poglavlja —»Ru xiao« &
(»Konfucijanska postignuéa«), »Yi bing« # % (»Rasprava o vojnim pitanjimac) i »Qiang guo« it 5]
(»Snazna drzava«) — ¢ine se iznimkama od te tvrdnje. Sva tri poglavlja referiraju na Xunzija u treCem
licu, $to upucuje na to da su ih vjerojatno napisali njegovi ucenici. Za novija istrazivanja koja dovode
u pitanje autorstvo jos nekoliko poglavlja ovoga teksta vidi: Ho Che Wah 1] 7&:##, »Rethinking the
Authorship of the ‘Xing E’ Chapter. An Investigation of the Parallel Passages in Different Chapters
in the Xunzi«, Monumenta Serica 72 (2024) 2, str. 325-351; Liao Mingchun B4 %, Xunzi xintan
HI K, Zhongguo renmin daxue chubanshe, Beijing 2014.; Dan Robins, »The Development of
Xunzi’s Theory of Xing, Reconstructed on the Basis of a Textual Analysis of Xunzi 23, Xing E” £
(Xing Is Bad)«, Early China 26-27 (2001-2002), str. 99—158.
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Prema Konfuciju, temeljno nacelo harmonije (ke #1) u glazbi nije samo
estetski ideal ve¢ i ontolosko nacelo koje omoguéuje povezivanje Covjeka s
kozmickim poretkom:

»U prakticiranju obreda, harmonija je kljué.«*

To je ono §to ¢ini glazbu lijepom. Kod Konfucija je vidljiva neraskidiva
povezanost izmedu glazbe, obreda (/i 1) i kozmickog sklada, ¢ime glazba
postaje sredstvo moralne formacije i ontoloskog uskladivanja. U ranom kine-
skom drustvu glazba je bila sastavni dio ceremonija, usko povezana s obredi-
ma, oblikujuci ne samo pojedinca ve¢ i drustvenu zajednicu. Konfucije stoga
naglasava vaznost glazbe u formiranju moralnog karaktera:

»Neka ¢ovjeka nadahne poezija, uspostave obredi, a usavrsi glazba.«’

Glazba dovrsava proces moralne formacije, omogucéujuci realizaciju po-
jedinca unutar kozmickog i drustvenog konteksta. Erica Brindley primjecuje
da glazba u ranoj kineskoj misli nije bila samo estetski fenomen, ve¢ je imala
i politicku vaznost. Ona disciplinira ljudsko srce (xin /[») i ujedinjuje ljude,
omogucujuéi postizanje harmonije (he #1) kako unutar pojedinca, tako i u
drustvu.®

Posebno znacajna za razumijevanje Konfucijeve koncepcije glazbe jest
anegdota iz Analekata, koja prikazuje njegovu reakciju na glazbu naroda Shao:

»Ucitelj je bio potpuno smiren dok je slusao glazbu naroda Shao i tri mjeseca nije
osjetio okus mesa.«’

Ova anegdota ilustrira kako glazba harmonizira unutarnje stanje pojedin-
ca, regulirajuci osjetilne pobude i omogucujuci dublju unutarnju koherenciju.
Osjetilna dimenzija dozivljaja — oli¢ena u zanemarivanju okusa hrane — povla-
¢i se pred iskustvom dublje harmonizacije. Tako glazba zadobiva transforma-
tivnu mo¢ koja nadilazi estetski uzitak. Da bi se dublje razumio ovaj ucinak,
potrebno je uzeti u obzir Konfucijevo uvjerenje da istinska glazba proizlazi

AR, T2, ICS Lunyu 1.12. Analekti se navode prema kritickom izdanju: Dim Che uk
Lau, Zhihua He, ICS Lunyu: Lun yu zhu zi suo yin = A Concordance to the Lunyu, Shang wu yin shu
guan, Xianggang 1995. Svi su prijevodi sa starokineskog jezika izvedeni od strane autora.

SEARE, SIS, BUAYE. ICS Lunyu 8.8.

% Erica Brindley, Music, Cosmology, and the Politics of Harmony in Early China, State Univer-
sity of New York Press, Albany 2012.

TEE | FTHIAER, HATE N ORI, Liji, »Yue Jig, 2, ur SOCHA = REE B
Chinese Text Project (pristupljeno 28. 2. 2025.).
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iz uma mudraca. Prema Knjizi obreda (Liji ¥2rL), poglavlju »Zapis o glazbi«
(»Yue ji« 4&70):

»svi zvukovi proizlaze iz ljudskog uma; kada je um potaknut vanjskim stvarima, to
se izrazava kroz zvuk.«*

Ova povezanost unutarnjeg stanja i glazbenog izraza naglasava ontolosku
dimenziju glazbe u Konfucijevoj misli: glazba je odraz unutarnjeg sklada mu-
draca i sredstvo harmonizacije pojedinca s kozmickim poretkom.

Na taj nacin glazba ne samo da regulira unutarnje stanje pojedinca, vec i
uspostavlja meduljudske odnose te potice drustvenu koheziju. Na ovoj poza-
dini Konfucije temelji princip vladanja — obredima i glazbom:

»Ako se ljudi upravljaju zakonima i kaznama, izbjegavat ¢e kazne, ali nece imati
osjecaj srama. Ako se vode vrlinom i ureduju obredima, imat ¢e osjecaj srama i biti
uskladeni s normama.«’

Ova ontoloska i moralna dimenzija glazbe u Konfucijevoj misli ne samo
da oblikuje Xunzijevo shvacanje glazbe, vec i otvara prostor za suprotstavlje-
ne perspektive, medu kojima se isti¢e mohisticka kritika.

3. Kritika glazbe kod Mozija

Mohisti, predvodeni ugiteljem Mozijem ==~ (470. — 380. pr. n. e.), ista-
knuli su se kao prvi znacajni kriti¢ari Konfucijeva misljenja. U djelu Mozi,
u poglavlju »Osudivanje glazbe« (»Fei Yue« FE4%), iznose argumente protiv
glazbe, osporavajuéi njezinu drustvenu vrijednost i moralnu svrhu. Srz mo-
histicke kritike pociva na utilitaristickom i konzekvencijalistickom stavu: sve
$to donosi opipljivu korist (/i) drustvu jest opravdano i dobro, dok je ono §to
nanosi $tetu (haizE) lose i nepozeljno. Mozi tvrdi:

»Onaj tko djeluje u skladu s covjekoljubljem slijedi ono §to donosi korist cijelom
svijetu, a uklanja Stetu iz svijeta, kako bi time postavio zakonitost za sve ljude. Ako
nesto koristi ljudima, treba to provoditi; ako nesto ne koristi ljudima, treba to napu-
stiti«.!

SRLEZAE, MmN, Nz @), PEZ 8. Liji, »Yue Jig, 1, Chinese Text Project
(pristupljeno 28. 2. 2025.).

ST LABL, BEZ LAR, PRGN, JE 2 LA, AR DARE, AH0 A, ICS Lunyu 2.3.

W2 HE, WERELC R 2R, BRI 23, R E-T-K . Mozi Yinde: A Concor-
dance to Mo Tzu (Mozi Yinde =¥ 5|1%), Harvard-Yenching Institute Sinological Index Series,
Supplement no. 21, Harvard University Press, Cambridge 1956., 54:32.
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Polaze¢i od takvog konzekvencijalistickog i utilitaristickog gledista,"!
Mohisti su smatrali da se drustvene aktivnosti trebaju procjenjivati prema nji-
hovoj sposobnosti da pridonesu opéem dobru. Prema njima, glazba, tj. izvo-
denje te slusanje glazbe, ne ispunjava taj kriterij jer ne zadovoljava osnovne
ljudske potrebe, a to su hrana, odjeca i sigurnost. Umjesto da doprinosi kolek-
tivnom blagostanju, izvodenje je i sluSanje glazbe §tetno jer odvraca vladajuce
od bavljenja upravljanjem, a ljude od rada:

»Kad bi vladari nasli uzitak u glazbi i posvetili joj svoje dragocjeno vrijeme, ne bi
mogli dolaziti na dvor ujutro niti odlaziti kasno, niti bi imali snage pravedno presu-
divati sporove i upravljati drzavnim poslovima. Posljedica toga bio bi nered unutar
drzave, prijetnja sigurnosti naroda. Ukoliko bi plemeniti ljudi dozvolili glazbi da za-
okuplja njihove misli, ne bi uspjeli iscrpiti snagu svojih udova ni iskoristiti punu mu-
drost svojih umova. Njihova sposobnost u¢inkovitog upravljanja drzavnim sluzbama
i prikupljanja potrebnih resursa, poput poreza i zitarica, bila bi ozbiljno oslabljena.
Rezultat toga bile bi prazne Zitnice i osiromaSene riznice. Kada bi seljaci proveli
previse vremena u uzivanju u glazbi, ne bi se mogli rano podizati za rad na poljima
niti kasno vracati kuc¢i. Njihova marljivost u sjetvi i sadnji drveca, kao i proizvodnji
osnovnih kultura poput soje i prosa, bila bi narusena. Posljedica bi bila ozbiljan ne-
dostatak hrane. Ako bi Zene usmjerile svoje misli i vrijeme na glazbu, ne bi se mogle
ustajati u zoru niti raditi do kasno u no¢. Nemoguénost marljivog predenja i tkanja
dovela bi do manjka svile, lana i tkanina. Ako se zapitamo: ‘Sto je sprijeilo vladare
da upravljaju drzavom i obi¢ne ljude da obavljaju svoje duznosti?’, odgovor glasi:
‘Glazba.” Stoga je Mozi zakljuéio: ‘Baviti se glazbom nije ispravno.’ «'2

U ovom hipotetskom eksperimentu Mozi postavlja pitanje o tome $to bi
se dogodilo kad bi svi drustveni slojevi — od vladara do seljaka — poceli uzivati
u glazbi. Njegov je odgovor jasan: glazba bi odvracala ljude od njihovih rad-
nih obveza i odgovornosti, §to bi dovelo do drustvenog nereda i ekonomskog
propadanja. Drugim rije¢ima, kada bi ljudi uzivali u glazbi, zanemarili bi rad
koji ih odrzava i §titi. Mozi ovdje naglasava nuznost rada kao temeljne ljud-
ske aktivnosti koja razlikuje covjeka od zivotinje. Prema njegovu shvacanju,
ljudska su bica ranjiva i prirodno nezasti¢ena — nemaju ni snazne kandze ni
krzno koje bi ih stitilo, niti surovu snagu kojom bi se mogla obraniti. Medu-
tim, upravo zbog tih ograniCenja, Covjek razvija rad kao nacin prezivljavanja
i napretka. Rad postaje sredstvo kompenzacije za ljudsku ranjivost, omogucu-
juéi stvaranje sklonista, odjece, hrane i svih drugih nuznih sredstava za zivot.
U tom kontekstu, Mozi tvrdi da glazba Steti ovoj nuznoj ljudskoj djelatnosti.
Tako Mozi glazbu vidi ne samo kao nepotrebnu, ve¢ i kao potencijalno opasnu

' 0 Mozijevoj konzekvencijalisti¢koj filozofiji vidi vise u: Chris Fraser, The Philosophy of the
Mozi: The First Consequentialists, Columbia University Press, New York 2016.

12 Mozi Yinde 55:32.
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jer naruSava temeljnu ljudsku sposobnost — rad — koja omogucuje prezivljava-
nje i drustveni poredak.

Vrlo je znakovit i dijalog u kojemu Mozi s konfucijancem raspravlja o
opravdanosti i svrsi glazbe:

»Ucitelj Mozi upitao je konfucijanskog ucenjaka: ‘Zasto se bavite glazbom?’ Uce-
njak je odgovorio: ‘Zato §to je glazba/radost.” (46 LAZ%4448.) Mozi mu je nato pri-
govorio: ‘Nisi mi dao pravi odgovor... Ako te pitam: ‘Zasto glazba?’, a ti odgovoris:
‘Zato $to je glazba’, to je jednako kao da na pitanje ‘Zasto gradis kuce?’ odgovoris:
‘Zato §to su kuce kuce.’«!3

U ovom dijalogu Mozi se koristi jezicnom igrom kako bi osporio konfu-
cijansko opravdanje glazbe kao one koja donosi radost. Znak 4% (yue / lé) u
klasi¢nom kineskom jeziku ima dvostruko znacenje:'* kao imenica oznacava
‘glazbu’, dok kao pridjev ili glagol zna¢i ‘radostan’ ili ‘uzivati’.'® Ova dvo-
znacnost omogucila je Moziju da ospori ideju glazbe kao inherentno vrijedne
aktivnosti. Lingvisticki gledano, Mozi koristi polisemiju znaka 4% (yue / le)
kako bi dekonstrukcijom znacenja osporio ontoloski status glazbe kao nuzno
korisne aktivnosti. On time ukazuje na proizvoljnost jezi¢nih oznaka i pokazuje
da samo postojanje dvoznac¢nosti nije dovoljan argument za opravdanje drus-
tvene prakse. Ova strategija odrazava sofisticiranu jezi¢nu analizu koja je ispred
svog vremena, jer anticipira kasnije filozofske rasprave o znacenju i referenciji.

Mozi tvrdi da odgovor »glazba zbog glazbe/radosti« ili »zato $to je glaz-
ba radost/glazba« nije valjano opravdanje, jer time se argument svodi na tau-
tologiju — glazba se opravdava samom sobom. Ovdje je jasno vidljiva njegova
filozofska preciznost u analizi jezika: ukazuje na manjkavost argumentacije
koja ne prelazi razinu jezi¢ne igre i ne nudi stvarno objasnjenje. Ovaj pristup
ne samo da prokazuje logicke nedostatke konfucijanske argumentacije, vec¢ i
ukazuje na njezinu intelektualnu povrsnost.

BB HB RS (THcR%e | B T8GR %N. FEFH: T FRIVE
e SFME: My=se 0 B TSR, Blgls, s cziith. o il74E
BhEEZWZ . SWEE Tlckss, ) B T8LA%N., | 2HE Miics=) » |

F=LI%% . Chinese Text Project Dictionary (pristupljeno 28. 2. 2025.).

14 Prema etimoloskom rjecniku Axela Schuesslera, isti znak koristio se za homofone i posu-
denice, a znacenje glazbe povezano je s bubnjevima na drvenom stalku, dok je znacenje radosti
bilo posudenica. Usp. Axel Schuessler, ABC Etymological Dictionary of Old Chinese, University of
Hawai’i Press, Honolulu 2007.

15 Primjer yue u znacenju radosti: A1 F 72K, ASIR4EF-. (»Zar nije radosno kada prijatelji
dolaze iz dalekih krajeva?«) ICS Lunyu 1.1.; RATEMEE” (»Oni su dobri, ali nisu ravni onome koji,
premda siromasan, ipak ostaje radostan.«) ICS Lunyu 6.23.; &4¢/K, A-H 4111, MiE®, &
i, HIE4E ) {355, (DMudrac uziva u vodi, ¢ovjek vrline uziva u planinama. Mudrac je pokretan,
Covjek vrline je miran. Mudrac je radostan, ¢ovjek vrline dugo zivi.«) ICS Lunyu 6.23.

154



Glazba je zvonka radost!

Kako bi dodatno naglasio svoju poantu, Mozi postavlja retoricko pitanje:
ako su kuce korisne jer pruzaju zaklon, koja je funkcionalna svrha glazbe?
Time pokazuje da konfucijanska argumentacija ne nudi pragmati¢no opravda-
nje za glazbu. Za Mozija, vrijednost necega mora biti utemeljena na njegovoj
konkretnoj koristi, a ne na pukom estetskom ili emocionalnom uzitku. Ovaj
pragmaticki pristup jasno pokazuje njegovu predanost funkcionalnom razu-
mijevanju drustvenih praksi.

Mozi ovdje ostro kritizira naznaku ideje umjetnosti poradi umjetnosti.
Njegova argumentacija jasno ukazuje da mohisticka etika ne priznaje estetsku
ili simbolicku vrijednost umjetnosti ako ona ne doprinosi opéem dobru ili
prakti¢noj koristi. Prema mohistima, umjetnost i kultura moraju imati jasnu
funkciju koja doprinosi materijalnom i moralnom blagostanju zajednice; u su-
protnom, predstavljaju neopravdano rasipanje resursa. Mozi zastupa radikal-
no funkcionalisti¢ki stav, u kojem je estetska vrijednost podredena drustvenoj
korisnosti, $to se protivi konfucijanskoj idealizaciji umjetnosti.

Mozi primjenjuje strategiju semanticke analize kako bi osporio konfuci-
janski stav o glazbi, isti¢u¢i razliku izmedu denotativnog i konotativnog zna-
¢enja pojma glazbe. Dok konfucijanci glazbi pripisuju konotativna znacenja
radosti, moralnog sklada i druStvene harmonije, Mozi inzistira na denotativ-
nom znacenju, koje se odnosi na konkretan ¢in izvodenja i slusanja glazbe te
njegove materijalne posljedice. Za konfucijance, glazba nije samo zvuk, ve¢
i sredstvo moralne kultivacije, dok je za Mozija to aktivnost koja ima jasne
ekonomske i druStvene ucinke — trosi resurse, odvlaci ljude od rada i potkopa-
va stabilnost zajednice. Osporavajuci konfucijansko opravdanje glazbe, Mozi
tvrdi da se njihova argumentacija temelji na normativnim pretpostavkama, a
ne na empirijski dokazanim u¢incima glazbe. Ako ne postoje konkretni doka-
zi da glazba zaista pridonosi moralnom poboljSanju drustva, ona se ne moze
opravdati kao korisna praksa. Time Mozi ne samo da kritizira konfucijansku
idealizaciju glazbe, ve¢ pokazuje kako se njihovo opravdanje oslanja na spe-
kulativne premise, dok on zagovara pristup zasnovan na provjerljivim ¢inje-
nicama i pragmatic¢nim kriterijima korisnosti.

Ipak, ono §to Mozi priznaje glazbi jest estetska vrijednost:

»lako tijelo osjeca ugodnost, usta uzivaju u slasti, o¢i se dive ljepoti, a usi uzivaju
u zvucima, Mozi priznaje estetski uzitak, ali ga ne smatra dovoljnom osnovom za
opravdanje druStvene prakse.«'®

16 BBy 2ot DO EnHEE W, HENHESE , FANHELEN. Mozi Yinde 54:32.
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Medutim, za njega estetski uzitak nije dovoljan razlog za opravdanje
drustvene prakse.

Mozijeva kritika glazbe proizlazi takoder i iz njegove etike koja nagla-
$ava jednakost i altruizam, odnosno koncepta »sveopée ljubavi« (jian ai 3
%%). Smatrao je da je glazba luksuz i oblik rasipnistva koji iscrpljuje resurse
potrebne za kljucne funkcije zajednice, pri cemu koristi samo vladajucoj eliti,
dok obican narod ostaje uskracen za osnovne zivotne potrebe.

Njegova kritika posebno je usmjerena na rasko$ne ceremonije i rituale
povezane s glazbom, u kojima »zvukovi zvona, bubnjeva, lira i harfi ispunja-
vaju dvorove velikasa.« Ove svecanosti Mozi je smatrao nepotrebnim rasipa-
njem dragocjenih sredstava. U tom kontekstu, glazba ne samo da doprinosi
drustvenoj nejednakosti, ve¢ i poti¢e zanemarivanje duznosti prema zajednici.
Osim §to ukazuje na elitisticki aspekt glazbe, Mozi naglaSava i moralnu di-
menziju svoje kritike. Smatrao je da kada vladari uzivaju u glazbi, postaju
ravnodusni prema patnji naroda: njihovo zadovoljstvo dolazi na racun blago-
stanja gladnih i promrzlih.

Time se Mozi izravno obraca etickoj odgovornosti vladara, isticuci da
luksuz i uzitak vladajucih klasa neizbjezno proizlaze iz zrtvovanja potre-
ba obi¢nog naroda. Ova kritika odrazava mohisticki zahtjev za druStvenom
pravednoscu i ravnotezom resursa, naglasavajuci utilitaristicki princip da su
drustveno korisna djela jedini opravdani izraz ljubavi prema zajednici.

Nadalje, ostrom kritikom ritualne i dvorske glazbe, Mozi napada kon-
fucijanski ideal harmonije povezan s glazbom. Tvrdio je da takva harmonija
nije ni stvarna ni prakticna, vec tek estetska iluzija koja prikriva drustvenu ne-
jednakost. Prema Moziju, oni koji zaista brinu o narodu ne bave se glazbom,
¢ime on sazima svoj utilitaristicki stav: ako glazba ne doprinosi kolektivnom
dobru, treba je odbaciti.

Debata izmedu Mozija i konfucijanaca otkriva temeljnu razliku u njiho-
vim pogledima na drustvenu harmoniju i moralni odgoj. Dok konfucijanci
smatraju da glazba ima obrazovnu i moralnu funkciju — da njeguje osjecaje i
potice vrlinu kroz sklad i ritual — Mozi odbacuje takav idealisticki pristup kao
nepraktican i Stetan za drustvo.

Ova debata ilustrira sukob izmedu konfucijanskog naglaska na kultivaciji
unutarnje moralnosti kroz estetiku i ritual te mohistickog pragmatizma usmje-
renog na opipljivu drustvenu korist.
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4. Glazba i ljudska priroda

Pred Xunzijem' je stajao izazov: obraniti vaznost glazbe i rituala u drus-
tvu obiljezenom ratovima, gladu i potrebom za opipljivim rezultatima rada,
poput poljoprivrede. U takvim surovim egzistencijalnim i politickim okol-
nostima, bilo je tesko opravdati da glazba nije beskorisna, kako su tvrdili mo-
histi; ve¢ je sdmo po sebi bilo izazovno poduprijeti Konfucijev stav da ona
doprinosi harmoniji izmedu pojedinca, drustva i kozmic¢kog poretka. Xunzi
tvrdi da ljudi ne mogu Zivjeti bez glazbe jer ona proizlazi iz njihove unutar-
nje prirode. Kao produZzetak ljudske emocionalne strukture, glazba spaja indi-
vidualne emocije s kolektivnim iskustvom, pridonosec¢i drustvenom skladu i
politi¢koj stabilnosti.

Xunzi temelji obranu glazbe na tezi da je ona izraz radosti:

»Glazba je radost, nezaobilazna ljudska dispozicija. Dakle, ljudi ne mogu bez glazbe;
ako osjecaju radost, moraju je izraziti zvukom i oblikovati pokretom. Put je ljudskih
bica takav da su promjene u pokretima njihove prirode potpuno sadrzane u tim zvu-
kovima i pokretima. Dakle, ljudi ne mogu biti bez radosti, a njihova radost ne moze
biti bez oblika, ali ako poprimi oblik i nije u skladu s Putem, tada ¢e neizbjezno
nastati kaos.«'®

Polazeéi od ljudske prirode (ging'f, dosl. dispozicija), Xunzi naglasava
da su emocije urodene i spontane reakcije na vanjske podrazaje. One odraza-
vaju samu supstanciju ljudske prirode, koja je, prema Xunziju, »tendencija
koja dolazi od Neba.« Na taj nacin radost, tuga i druge emocije prirodno teze
izrazu kroz zvuk 1 pokret. Glazba, ujedinjujuci sklad i ritam, postaje najpri-
kladniji oblik tog izrazavanja jer omogucéuje harmonizirani izraz emocija, ¢i-
nedi je produzetkom ljudske prirode.

Xunzi uvodi dihotomiju izmedu unutarnjih stanja (emocija) i njihovih
vanjskih izraza kako bi opravdao potrebu za glazbom. Primjereno izrazava-
nje emocija nuzno je za ocuvanje unutarnje ravnoteze i drustvenog sklada.
Nasuprot tome, potiskivanje ili neprimjeren izraz emocija vodi do unutarnje
neravnoteze, koja moze narusiti moralni i politicki poredak zajednice. Ako
emocije, poput radosti ili ljutnje, ne pronadu prikladan izraz, dolazi do unutar-
nje napetosti koja moze eskalirati u drustveni kaos. lako su emocije prirodne
i spontane, kako bi bile u skladu s drustvenim normama, trebaju biti kultivi-

17 Izvrstan pregled Xunzijeve misli dao je Paul Rakita Goldin u: Paul Rakita Goldin, Rituals of
the Way: The Philosophy of Xunzi, Chicago i La Salle, Illinois, Open Court 1999.
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rane i usmjerene. Xunzi upravo u glazbi vidi kljucno sredstvo za kultiviranje
emocija. Glazba ne potiskuje emocije, ve¢ ih kanalizira, stvarajuci sklad iz-
medu unutarnjih osjec¢aja i moralnog poretka. Njezina harmoni¢na struktura
uskladuje unutarnje osjecaje s vanjskim svijetom, omogucujuci pojedincima
da svoju prirodu usklade s drustvenim normama. Na taj nacin, glazba postaje
most izmedu unutarnjeg svijeta osjecaja i vanjskog drustvenog poretka.

U svojoj kritici mohistickog funkcionalizma, Xunzi naglasava da emoci-
onalna iskustva, iako naizgled individualna, imaju duboke drustvene implika-
cije. Mohisti glazbu promatraju kroz prizmu korisnosti, dok Xunzi pokazuje
da ona oblikuje emocije, uskladuju¢i unutarnje sklonosti pojedinaca s drustve-
no prihva¢enim normama. Time glazba postaje eticki i politicki relevantna jer
njezina estetska vrijednost lezi u sposobnosti da harmonizira emocionalne im-
pulse s moralnim nacelima konfucijanskog druStvenog poretka. Izrazavajuci
osjecaje na harmoni¢an nacin, glazba regulira ne samo individualne emocije,
vec¢ 1 druStveno ponasanje, postajuéi time vise od umjetnosti — postaje eticki
1 politicki instrument za ouvanje moralnog i drustvenog poretka. Ona nije
samo sredstvo za zadovoljavanje estetskih potreba, ve¢ i instrument moral-
nog odgoja i politicke stabilnosti. Xunzijeva obrana glazbe stoga nije samo
apoteoza estetskog dozivljaja, ve¢ duboko promisljena filozofska pozicija o
nuznosti kulturnog izrazavanja emocija radi o¢uvanja moralnog i politickog
poretka. Kroz ovu prizmu, glazba postaje paradigma za konfucijansko eticko
1 politicko promisljanje o ljudskoj prirodi, emocijama i drustvenoj harmoniji.

5. Glazba kao najvisi oblik upravljanja ljudima

Xunzi postavlja tezu da je glazba najvisi oblik upravljanja ljudima — kul-
turna tekovina najcovjecnijih umova drevnih kraljeva-mudraca. U predcivili-
zacijskom dobu vladali su kaos, nered i nesklad, no mudri su vladari komponi-
rali glazbu kako bi uspostavili red i usmjerili l[jude prema harmoniji. Njihove
su melodije bile toliko uskladene s kozmickim poretkom da su poticale do-
brotu u ljudskim srcima (xin) i uklanjale lo§ ¢i (vitalni dah). Kroz glazbenu
harmoniju ljudi su se oblikovali prema vrlini, a drustvo se razvijalo u skladu.

Prema Xunziju, glazba je izvorno nastala kao sredstvo drustvene i poli-
ticke stabilnosti. Mudri vladari razumjeli su njezinu mo¢ u regulaciji ljudskih
emocija i ponasanja. Ako ljudima nije dopusteno izrazavanje osjecaja poput
radosti ili ljutnje, drustvo se suocava s neredom. Stoga glazba sluzi kao oblik
civiliziranog usmjeravanja emocija — omogucuje njihovo kanaliziranje i subli-
maciju u skladu s moralnim normama. Xunzi to jasno izrazava:
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»Jer ljudi imaju dispozicije da im se svidaju i ne svidaju stvari, ali ako im se ne dopu-
ste radosne ili ljutite reakcije, tada ¢e nastati kaos. Prijasnji kraljevi mrzili su taj kaos,
pa su kultivirali njihovo ponasanje i doveli u red njihovu glazbu, i svi pod Nebom
postali su miroljubivi u skladu s tim stvarima.«"

U Xunzijevoj filozofiji, glazba nije samo estetski fenomen, ve¢ kljucni in-
strument politi¢kog i etickog upravljanja. Kao sredstvo usmjeravanja ljudskih
emocija i zelja (yu #X), ona oblikuje srce (xin) i sprje¢ava drustveni nered koji
bi nastao uslijed nekanaliziranih Zelja. Naime, Xunzi naglasava da postoji ra-
zlika izmedu nacina na koji plemenita osoba i sitna dusa pristupaju ostvarenju
vlastitih Zelja i uzitaka:

»Plemenita osoba uZiva u postizanju puta (daoif), dok sitna dusa uziva u ostvari-
vanju svojih Zelja. Ako netko u reguliranju svojih zelja slijedi Put, bit ¢e radostan i
uravnotezen; no ako netko u ostvarivanju svojih Zelja zaboravi na Put, bit ¢e zbunjen
i bez radosti.«*

Time Xunzi istice dvostruku ulogu glazbe: ona nije samo sredstvo uzitka,
ve¢ 1 moralne edukacije. Medutim, njezina djelotvornost ovisi o pravilnom
usmjeravanju. Ako je uskladena s daoom, moze voditi ljude prema unutar-
njem miru i drustvenoj harmoniji; ako je, pak, pogresno usmjerena, moze iza-
zvati druStveni nered i moralnu zabludu. Dakle, Xunzi glazbu promatra kao
kljuéni element civilizacijskog poretka — ona nije samo izraz sklada, ve¢ i
sredstvo njegova postizanja. U pravim rukama, ona nije puka razonoda, ve¢
moc¢no sredstvo oblikovanja drustva i ljudskih srca.

Xunzi takoder naglasava vaznost emocionalnog izrazavanja vladara kao
kljuénog elementa politickog upravljanja. I u tom pogledu, ritual i glazba slu-
zili su kao sredstva za izrazavanje emocija — radost su prenosili kroz glazbu,
a gnjev kroz vojne pohode. Kada vladar izrazava srecu kroz glazbu, podanici
se pridruzuju tom emocionalnom izrazu, ¢ime se stvara zajednicki osjecaj ra-
dosti i politickog jedinstva. Na taj nacin, glazba postaje sredstvo kojim vladar
ne samo da iskazuje vlastite emocije vec i usmjerava emocije i ponasanje svo-
jih podanika prema harmoni¢nom i ujedinjenom cilju. Nasuprot tome, kada
vladar iskazuje ljutnju, koristi se vojnim paradama i oruzjem kako bi izazvao
strah 1 osigurao poslusnost.

YORRAEZAS, S EREL, TR, WAy, EH%, AT
JEES. 1CS Xunzi 20:99:25-26.
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Glazba se u Xunzijevoj misli nadaje i kao element povezivanja i ujedi-
njenja. Naime, glazba ima moc¢ ujediniti ljude svih dobnih skupina, drustvenih
pozicija i staleza — od vladara do podanika, od oceva do sinova:

»I tako, kada se glazba izvodi u hramu predaka, a vladar i ministri, nadredeni i po-
dredeni, zajedno je slusaju, svi postizu skladno postovanje. Kada se izvodi u domu,
a otac i sinovi, starija i mlada braca, slusaju je zajedno, svi postizu skladnu ljubav.
A kada se izvodi u selu, a stari i mladi ljudi zajedno uzivaju u glazbi, svi postizu
skladnu suradnju.«?*!

Kada ljudi zajedno slusaju glazbu, ona u njima pobuduje slicne emoci-
je, poticuci zajednicki emocionalni odgovor. Time stvara osje¢aj povezanosti,
jer dijeljenje istih osjeéaja uc¢vrs¢uje meduljudske odnose i produbljuje za-
jednistvo. Glazba, izazivajuéi osjecaje poStovanja, harmonije, privrzenosti i
suradnje, postaje klju¢ni ¢imbenik drustvenog ujedinjenja. Ritual zajednickog
sluSanja ne samo da uskladuje unutarnja stanja pojedinaca, ve¢ ih usmjerava
prema zajednickom cilju, uvode¢i sklad u njihove Zivote. Xunzi smatra da
glazba ima mo¢ usmjeravanja ljudi prema jedinstvu te da moze uvesti red u
drustvo, upravljaju¢i promjenama i uskladujuc¢i odnose medu ljudima. Na taj
nacin, ona ne djeluje samo na individualnoj razini, ve¢ ima dubok i pozitivan
socijalni ucinak.

Xunzijeva teorija glazbe stoga nije samo refleksija na estetsku vrijednost
zvuka, ve¢ duboko politicko-filozofsko promisljanje o ulozi umjetnosti u re-
gulaciji emocija, oblikovanju unutarnjih Zelja i ocuvanju drustvenog poretka.
Glazba postaje eticki i1 politicki instrument kojim se oblikuju ne samo indi-
vidualni osjec¢aji ve¢ i kolektivna svijest, ¢ime se osigurava harmonija »pod
Nebom« (tianxia K T).

6. Harmoni¢na/disharmoni¢na glazba

Utjecaj je glazbe na ljudski karakter i drustveni poredak snazan, a narav
tog utjecaja ovisi o samim znacajkama glazbe. Tako Xunzi opisuje utjecaj
harmonicne, ali disharmoni¢ne glazbe. Naglasavajuci vaznost i utjecaj glazbe
na pojedinca i drustvo, Xunzi razmatra pod kojim uvjetima glazba moze pri-
donijeti harmoni¢noj transformaciji ¢ovjeka i drustva. Prema njemu, kako bi
¢ovjeka potaknula na harmoniju i gracioznost, glazba mora biti harmonic¢na. S
druge strane, disharmonic¢na glazba moze ¢ak i uzrokovati pad carstva. Xunzi

2 g, BE L NEEE Y QSRR BN, QT kFEE, Al
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govori o posljedicama harmonicne, ali i isto tako disharmoni¢ne glazbe, daju-
¢i uzro¢no-posljedi¢ni slijed dogadaja.

»Ako je glazba harmonicna, tada ¢e ljudi biti uravnotezeni i uredeni, tada ¢e vojska
biti snazna i utvrde drzave Cvrste, a suparnicke se drzave nece usuditi napasti. Kad je
situacija ovakva, tada ¢e obi¢ni ljudi biti sigurni u svojim ku¢ama i uzivati u svojim
selima. Tada ¢e slava njihova poglavara biti velika. Ovo je pocetak pravog kraljeva-
nja.«*

Xunzi vjeruje da, ako je glazba uravnoteZena (ping ~F-) i primjerena
(zhong "), ona ima sposobnost stvaranja drustvene harmonije. U drustvu
koje je oblikovano glazbom koja promice ravnotezu i red, ljudi se ponasaju
uniformno, bez sklonosti neredu. Ako je glazba pravilno upotrijebljena, ona
moze sprijeCiti nastanak nereda i potaknuti skladnu drustvenu zajednicu.

S druge strane, Xunzi ukazuje na opasne posljedice disharmoni¢ne glazbe
na ljudski karakter i ponasanje:

»Ako je glazba disharmonicna, devijantna i opasna, onda ¢e i ljudi biti razuzdani,
arogantni, vulgarni i primitivni. Ako su razuzdani i arogantni, onda ¢e izazvati su-
kobe i kaos; ako su vulgarni i primitivni, onda ¢e se boriti jedni s drugima. Tada ¢e
drzave biti slabe, i u opasnosti od suparnickih drzava. Tada obicni ljudi nece biti
sigurni u svojim stanovima, nece uzivati u svojim selima, i nece se dovoljno brinuti
za svoje nadredene. I tako, kada se pojave devijantne melodije, to je temeljni uzrok
da je poglavar ugrozen, osramocen i poniZen.«*

Kao $to ovaj citat pokazuje, glazba oblikuje odnose medu ljudima i odre-
duje stabilnost zajednice. Kada melodije postanu izopacene, a njihovi tonovi
pobude niske strasti, drustvena se harmonija narusava. Takva glazba raspiruje
kaos, slabi moral i vodi do sukoba, uvodeci drustvo u stanje slicno Hobbesovu
ratu svih protiv sviju.

Prema Xunziju, devijantni zvuci nisu samo znak dekadencije, ve¢ i uzrok
politicke nestabilnosti. Oni potkopavaju autoritet vladara, dovode do ponize-
nja vlasti i gubitka teritorija. Stoga je regulacija glazbe nuzna — ne kao puka
estetska odluka, ve¢ kao klju¢an mehanizam oCuvanja reda i vrline u drustvu.
U tom duhu, Xunzi zagovara strogu kontrolu glazbenih izraza i cenzuru melo-
dija koje bi mogle potaknuti nered i potkopati temeljni moralni poredak.
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7. Iskustvo sluSanja glazbe

Xunzi pruza detaljan opis transformativne moci glazbe, naglasavajuci
njezin duboki utjecaj na unutarnju narav ¢ovjeka, misli, emocije i ponaSanje.
Xunzi tvrdi da »zvuk i glazba duboko ulaze u nas i brzo nas transformiraju.«**
On objasnjava da glazba djeluje na nacin koji izmice svijesti i volji, pokrecu-
¢i unutarnje promjene koje nisu samo estetske prirode, ve¢ oblikuju ljudsku
psihofizic¢ku strukturu:

»Kada glazba ima puni tijek, namjere postaju Ciste; percepcije uha i ociju postaju
ostre i jasne; djelovanje je krvi i gija skladno 1 mirno; Stetni su utjecaji uklonjeni, a
manire promijenjene; lijepo i dobro medusobno se nadopunjuje, i sve je pod nebom
u potpunom spokoju. Zbog toga kazem: ‘glazba je radost.”«*

Ovaj opis pokazuje kako glazba prociscava namjere, izoStrava osjetila te
donosi ravnotezu i sklad tijelu. Ona uspostavlja psihofizi¢ki balans, uravnote-
zuje emocionalno i duhovno stanje, mijenja obicaje i navike te usmjerava lju-
de prema obrascima ponaSanja koji omogucéuju miran i skladan zivot. U tom
procesu, oni koji su moralno profinjeni uzivaju u zajednistvu i harmoniji. Tako
glazba ne samo da izrazava emocije, ve¢ ih i oblikuje, uskladujuéi unutarnje
sklonosti pojedinaca s drustveno prihva¢enim normama.

Xunzi naglasava da glazba nije samo estetski dodatak, ve¢ nuzan element
za harmoniju i ravnotezu, kako u drustvu, tako i unutar svakog pojedinca.

Ovaj ucinak glazbe temelji se na njezinoj sposobnosti da proc¢is¢ava volju
(zhi &) i usmjerava pojedinca prema harmoni¢nom i uravnotezenom pona-
Sanju. Sli¢no tome, rituali koji se provode uz glazbu ne samo da usmjeravaju
ponasanje nego i oblikuju kulturne norme i obi¢aje, ¢ine¢i drustvo uskladenim
i mirnim. Kroz takav utjecaj ljudi postaju bistri, a njihovo ponasanje postaje
mirno i harmonicno.

Za kraj, postavlja se pitanje koliko su Xunzijeve ideje aktualne i danas, od-
nosno imaju li njegovi uvidi o u¢inku glazbe na ¢ovjeka znanstvenu potkrije-
pljenost? Recentna istrazivanja u neuroznanosti potvrduju Xunzijeve intuicije
o glazbi kao transformativnoj sili, otkrivaju¢i njezin dubok utjecaj na mozak,
emocije i drustvene odnose. Glazba ne samo da aktivira emocionalne centre u
mozgu, ve¢ 1 oblikuje nase reakcije, ponasanje i moralno rasudivanje. Empi-
rijski podaci pokazuju da sluSanje glazbe modulira mozdane regije povezane s
emocionalnim procesuiranjem, moralnim prosudivanjem i drustvenom percep-
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cijom. Aktivacija limbickog sustava, posebice amigdale i ventralnog striatuma,
pokazuje da glazba ne izaziva samo emocionalne reakcije, vec i utjeCe na pro-
cese donosSenja odluka i moralnog rasudivanja. Time glazba ne djeluje pasivno,
ve¢ aktivno sudjeluje u oblikovanju osobnosti i drustvenih odnosa.?

Osim toga, neurofizioloski ucinci glazbe ukljucuju promjene u autono-
mnom zivéanom sustavu, poput usporavanja otkucaja srca, snizavanja krvnog
tlaka i regulacije hormona stresa. Ove fizioloske promjene prate emocionalne
reakcije, potvrdujuéi da glazba djeluje na um i tijelo kao jedinstvenu cjelinu.?”’
Ovi rezultati pruzaju empirijsku osnovu za Xunzijevu tvrdnju da glazba ima
klju¢nu ulogu u moralnom razvoju pojedinca i drustvenoj harmoniji, kako je
to 1 Xunzi istaknuo u svojim djelima.

Prema Xunziju, glazba nije samo estetski uzitak, ve¢ sredstvo oblikovanja
namjera, emocija i ponasanja, $to potvrduje i suvremena neuroznanost. Tako
glazba postaje neizostavan element u procesu kultiviranja ljudske prirode, uskla-
dujuéi unutarnju narav pojedinca s drustvenim normama i moralnim nacelima.
Glazba tako nadilazi ulogu umjetnickog izrazavanja — ona postaje sila koja obli-
kuje ljudsku narav i drustveni poredak. Time se potvrduje njezina klju¢na uloga
ne samo u moralnom razvoju pojedinca nego i u stabilnosti drustva.

8. Zakljuak

Zakljucno, Xunzijeva filozofija glazbe nudi temeljitu refleksiju o ulozi
umjetnosti u ljudskom Zivotu, integrirajuci je u $iri okvir moralne, drustvene
i politicke misli. Glazba nije puka zabava ili estetski uzitak, ve¢ kljucni in-
strument ljudske kultivacije i drustvenog sklada. U skladu s konfucijanskom
tradicijom, Xunzi je shvaca kao sredstvo oblikovanja emocija i uskladivanja
pojedinca s moralnim poretkom. Na taj nacin, ona premoscuje jaz izmedu
unutarnjih impulsa i drustvenih normi, nude¢i okvir za samodisciplinu i ko-
lektivnu harmoniju.

Xunzi prosiruje Konfucijevu misao o glazbi u nekoliko smjerova. Prvo,
naglasava njezinu ulogu u upravljanju emocijama — glazba kanalizira sponta-
ne ljudske osjecaje i sprjecava njihovo ispoljavanje u destruktivnim oblicima.
Ispravno usmjerena, ona pridonosi unutarnjoj ravnotezi i stabilnosti drustva,

26 Stefan Koelsch, Brain and Music, Wiley-Blackwell, New Jersey 2014.

27 Daniel J. Levitin, This Is Your Brain on Music: The Science of a Human Obsession, Dutton,
New York 2006.

28 David Huron, Sweet Anticipation: Music and the Psychology of Expectation, MIT Press,
Cambridge, London 2006.
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dok pogresno usmjerena moze uzrokovati moralni i politicki nered. Drugo,
Xunzi glazbu promatra kroz prizmu vladarske mo¢i: glazba koju sklada mudri
vladar nije samo odraz kozmickog sklada, ve¢ i regulator drustvenog poretka.
Njegova misao time dobiva snazan politicki aspekt — vladari imaju odgovornost
oblikovati moralno uzornu glazbu kako bi drustvo odrzali u harmoniji. Trece,
Xunzi povezuje glazbu s kozmickim redom, isticu¢i njezinu univerzalnu ulogu
u uskladivanju ljudskog ponasanja s prirodnim zakonima. Ovaj aspekt ¢ini nje-
govu misao posebno zanimljivom u Sirem filozofskom kontekstu, jer pokazuje
kako umjetnost nije izolirani fenomen, ve¢ sudjeluje u dinamici svemira. U
tom smislu, Xunzijevo promisljanje o glazbi nadilazi povijesni kontekst i osta-
je relevantno u suvremenim raspravama o ulozi umjetnosti u drustvu.

Glazba prema Xunziju nije tek refleksija trenutnih emocija, ve¢ instrument
njihove moralne preobrazbe. Ona oblikuje ljudski ethos, usmjerava zelje i regu-
lira odnose medu ljudima, ¢ime postaje kljucan ¢imbenik stabilnosti i napretka.
Kroz ovaj model, Xunzi spaja ontologiju, etiku i politiku, prikazujuc¢i umjetnost
ne samo kao izraz ljudske prirode, ve¢ i kao sredstvo njezina oblikovanja.

Xunzijeva filozofija glazbe tako ostaje snazan primjer kako umjetnost
moze transcendirati puku estetsku funkciju i postati temelj moralne i politic-
ke misli. Njegova vizija ostaje relevantna i danas, podsje¢aju¢i nas na moc
umjetnosti da ne samo izrazava, ve¢ i oblikuje ljudsko iskustvo, povezujuéi
eticko, politicko i kozmicko u jedinstvenu harmoniju.

IVANA BULJAN
Music Is a Ringing Joy!

Xunzi’s Understanding of Music

Abstract

In the Old Chinese language, the terms “music” and “joy” were written with the same
character (%). Starting from this linguistic fact, classical Chinese Confucian philoso-
phers affirmed the thesis that music is joy. In this presentation, I will consider their under-
standing of the relationship between music and joy and show how it reflects the intertwin-
ing of the aesthetic, ethical and cosmic. In particular, I will refer to the famous Confucian
Xunzi 8] 1" (Teacher Xun) (ca. 310—ca. 215 BCE), who wrote the first major Chinese essay
devoted to the subject of music, “Yue lun” (“Discourse on Music”). In it, he discusses the
importance of music for the individual and the community, dealing with the utilitarian
objection that playing music is unnecessary and useless.

Keywords
music, joy, Xunzi, Mozi, debate

164



