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O estetici

zbiljc; za¢udnosti $to je iz nje crpimo daju nam energiju da
se suocimo s okrutnoscu svijeta.
Napokon, poezijazivota kao procvat, zajedniétvq puni-
na, izmice razonodi. Ne spasava nas od smrti, ali, s ljubavlju 8
koju ukljuéujc i koja nju ukljuéujc, jcdini je istinski odgovor

SMITL ESTETIKA | KULTURA

I_Rijcé Jkultura’ pojmovni je kameleon.

Postoji visoka kultura, s beletristikom, s fikcionalnom
i nefikcionalnom knjizevnoséu, kanonskom klasicnom
glazbom, teatrom...

Postoji kultura u ctnografskom smislu: to je kultura
nekog naroda, njegovi rituali, njegovi obicaji, njegova
vjerovanja..

Postoji kultura u antropoloskom smislu: to je ono $to
nije urodeno, ono $to se mora nauditi, cehnike, umijeca...

U svim definicijama kulture susre¢emo estetiku. Ona
je antropoloski prisutna u svim drustvima. Prisutna je i
etnografski u onome $to se naziva narodnom kulturom, s
njezinim uzicima i njezinim razonodama.

Ona je prisutna i u ,masovnoj kuluri® ili medijskoj
kulturi, to jest kulturi visokonakladnog tiska, ilustriranih
Casopisa, televizije, a od sadaiinterneta koji sc osamostaljuje
postaju¢i kulturnim mikrokozmosom.
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Ona je bitno svojstvo visoke kulture koja je, kao sto
smo vidjeli, pocela ukljucivati ono $to je odbacivala kao
potrosacke proizvode za manje kultiviranu publiku i koja
film, fotograhju, animirani film, televizijske serije odsad
priznaje za umjetnost.

Vidjet ¢emo da estetika moze jako pridonijeti obnovi
obogacivanju kulture humanistickih znanosti, neodvojive
od humanisticke kulture.

Umjetnost i estetika kao sredstva spoznajc

Romani, film, teatar, glazba pruzaju nam ne samo estetski
OSJC(’:aj nego 1spoznaju.

Antonio Damasio jasno je pokazao da svaka spoznaja
sadrzi emociju. Rcciproéno, svaka estetska emocija moze
sadrzavati spoznaju.

Hladna nas spoznaja ostavlja hladnima: u¢iti mozemo
samo ako uzivamo, ako imamo sklonost, emociju. Dobar
nam profesor daje volju za ucenje, uzitak i radost spoznaje.
Moze sere¢idase spoznaja hrani afektivnoséu i da se afek-
tivnost hrani spoznajom.

Hegel je na sebi svojstven nacin govorio: ,,Umjemost
je ono $to svijesti otkriva istinu u osjetilnom obliku.*
Zahvaljujuéi toj osjctilnosti otkrivamo i raspoznajemo
nase najdubljc istine.

Preko estetske osjecajnosti mi otkrivamo, u¢imo se spo-
znavati svijet, poscbno ljudski svijet u njegovoj vlastitoj
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prirodi u kojoj je zbilja satkana od imaginarnog, a ima-
ginarno satkano od zbilie. Jer, kao $to smo vidjeli, umjet-
nost i estetika imaginarno hrane zbiljskim i zbiljsko hrane
imaginarnim.

Otkrivamo svijet unutarnje ljudskosti, to jest nasih su-
bjektiviteta, a i svijet izvanjske ljudskosti, ljudskosti dru-
gih mentaliteta i drugih kuleura, kojc: sve vide otkrivamo
zahvaljuju¢i romanu i filmu. Globalizacija knjizevnosti i
filma otvara nasem senzibilitetu i nasoj spoznaji raskos-
nu i raznovrsnu bastinu. U univerzumu postoji za¢udno
umjetnicko i kulturno bogatstvo i mogli bismo zajednicki
U njemu uzivati.

Toliko sam za¢uden onim $to je japanski pisac Simizu
Takajosiizjavio o svom otkri¢u remek-djela Dostojevskog
te bih mogao re¢i: ,Dok sam ¢itao roman Zlocin i kazna,
bio sam njime dirnut kao nikada u zivotu. Bilo je to kao
da me udario grom usred pustinje... Moj je dozivljaj bio
toliko dubok i bogobojazan te mi se ucinilo nemogucim
da je rije¢ samo o0 moci koju posjeduje umjetnost.” Ovdje
jena djclu univerzalnost umjetnosti.

Uzmimo i primijer arapske glazbe. Jos prije sedamdeset
godina ta nam se glazba ¢inila bizarnom i smijesnom.
Njezinu su priznanju prethodile posrednicke studije: u
Francuskoj je Enrico Macias, povratnik iz Alzira, prvo
uveo orijentalne ritmove u $ansone, potom se nasa kul-
tura progirila i zapadne su usi otkrile umjetnike kao sto
su Ferid al-Atras, produhovljena Umm Kulsum, zatim
libanonska pjevacica Fejruz. Od tada u Francuskoj za
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arapsku glazbu postoji publika koja nije samo magrep-
skog podrijetla.

Isto tako, sitarist i skladatelj Ravi Shankar kod nas je
popularizirao indijsku glazbu. Japanska glazba, koja se
moze uciniti krajnje monotonom, kad u nju udemo po-
staje carobnom.

Estetska univerzalnost

Veliki nas romani upoznajus osjecajnom stranom ljudskih
bica, njihovim odnosimass drugima, nabogatijina¢in nego
humanisticke znanosti. Oni u sebi nose ne samo psiholosku
i sociolosku dimenziju nego i onu povijesnu, politicku i
filozofsku.

Roman se doti¢e brojnih nacina na koje ljudizive svoje
odnose, svoje sukobe, SVOJ privatniijavni zivot. Ti egzisten-
cijalni, subjektivni aspekei nevidljivi su u humanistickim
znanostima. Katkad ¢ak u pojedincu otkrivamo svojevrstan
kozmos, kao kod Faulknera. lli pak, kao kod Dostoj evskog,
susrecemo mnostvenost, NEPOStOjanost, protuslov]ja.

U romanu, kazalistu i u filmu shva¢amo da je Homo
sapiens u isti mah Homo demens, daje Homo  faber uistimah
Homo mythologicus, da je Homo economicus i Homo ludens,
da zivot moze biti zastragno prozaican ili zadivlj ujuce
poctican. Kod pojcdinaca vidimo obifjcije naslijeda
(Rougon-Macgartovi, Karamazovi) i u tome vidimo obi-
liezje drustva.
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Konkretno osje¢camo da zasebni pojedinci u sebi nose
nesto od univerzalnog i u pojedina¢noj sudbini otkrivamo
ljudsku sudbinu.

Dugo se promiéljalo kako zasebna umjetnost, proiziéla
iz zasebne kulture, iz ponekad posve is¢ezlog drustva kao
$to je Atena petog stoljeca prije Krista ili faraonski Egipat,
moze potaknuri estetski dozivljaj i divljenje u drugim ci-
Vilizacijama, medu kojima je prije svega nasa. Sam se Karl
Marx suocio s tim paradoksom, ali ga nije razumio. Danas
kulturna globalizacija neprekidno pokazuje da neko za-
sebno djelo, povijesno i kulturalno smjesteno u odredeni
kontekst, moze biti univerzalno estetski cijenjeno, | ednako
kao i neki lik romana ili stranog filma, jer zasebno djclo
moze u sebi nositi univerzalnost ljudske sudbine.

Temelj tog paradoksa je antropoloski. Ljudskost je uisti
mah i jcdnai raznolika. Ncpobimo [judsko jedinstvo proi-
zvodiraznolikost pojedinaca i kultura. No ta raznolikost ne
potire mentalno i afektivno jedinstvo svih ljudi. Svise, bez
obzira na svoje podrijetlo i kulturu, mogu smjeskati, mogu
e smijati, mogu plakati, tojest radovati se, biti sretni, patiti.

Svenamto omoguc’ujc priznavanjc potpune lj udskosti
iznacajki takozvanih izvornih, autohtonih naroda, u njiho-
vim umije¢ima, njihovim znanjima, njihovim umjetnickim
i kulturnim formama.

Ljudsko razumijevanje u drugome, strancu, u drukéijemu

prepoznaje zajednicki identitet u mogucnosti patnje i sreée
te istodobno razliku u karakeeru, vjerovanjima, obi¢ajima.
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No, kao $to smovidjeli, estetsko sudjelovanje u romanu, ka-
zalistu, filmuistodobno portice razumijevanje i priznavanje
razlika. Mi u potpunosti zivimo epopeju Sedam SAMUTAja’s
kojima smo bliski kao bra¢a, iako smo svjesni da je rijec o
feudalnom Japanu. Isto vrijedi za nasu bliskost s mrevom
kraljicom Kleopatrom i njezinim ljubavnikom Markom
Antonijem, iako nas od drevnog prolomejskog Egipta di-
jele stoljeca i golema razdaljina.

Estetika bi mogla igratizna¢ajnu ulogu i urazumijevanju
medu ljudskim bi¢ima planetarne ere. Ali ona je igrasamo
s vremena na vrijeme, munjevito, strelovito, i ljudsko se
razumijevanje ne uspijeva u njoj ukorijeniti. U skolsku i
sveucilisnu nastavu svih zemalja ncdvojbcno treba uvesti
obrazovanje o ljudskom razumijevanju,° koje je potpuno
nedostatno.

Velika djela presijecaju vrijeme, kontinente, zemlje i, kad
bise njihove ideje u nama ukorijenjivale mogli bismo jedni
druge razumjeti.

Ono sto ncdostajc u humanisti¢kim znanostima jest
spoznaja ljudskog u njegovoj kompleksnosti:* ljudsko je,
naprotiv razmrvljeno i raspodijeljeno medu disciplinama.
Roman objelodanjuje ljudsku kompleksnost.

On prikazuje ljudski zivot uronjen u meduodnose i
intcrakcijc, zivot uronjen u vrijeme, mjesto i drustvo hic
et nunc. To je upravo ono $to nam vracaju veliki romani o

30 Usp. Edgar Morin, Les Septs Savoirs nécessaires a léducation du futur, Seuil, 2000,
31 O ljudskoj kompleksnosti, v. Edgar Morin, Le Paradigme perdu: la nature humaine, Seuil,
1970.
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kojima smo govorili, od Balzaca do Musilai Prousta - zivot
u fizickom i bioloskom smislu rijec¢i. Roman nas nezamije-
njivo poziva na ¢arobnui ocaravajucu spoznaju stvarnosti.
Naravno, postoji komplementarnost s humanistickim
znanostima — antropologijom, povijescu, sociologijom,
ckonomijom, psihologijom - koje su razdvojene u disci-
pline, ali koje roman ujedinjuje u svojoj interdisciplinarnoj,
zapravo transdisciplinarnoj naravi.

Dakako, postoji bijeg od neposredne stvarnosti u estet-
sku participaciju, kao prilikom gledanja filma. Ali utome se
otkriva i ucizbiljski svijet. Jednavrlo lijepa re¢enica Franza
Liszta kaze nam: Umjetnosti su najpouzdanije sredstvo
da pobjcgncmo od svijeta; one sul najpouzdanijc sredstvo
siedinjenja s njim.”

Bio sam usamljeni adolescent i siroce i Zivot sam ucio
bjeze¢i u knjige, Balzaca, Tolstoja, Dostojevskog, Zolu,
kao i u filmove Pabsta, Langa, Claira. U Dostojcvskom
sam otkrio kompleksnost ljudskog bica, bijedu ponizenja,
mogucnostiskupljenja. U knjigamai filmovima otkrio sam
vlastite istine.

Ustvari, istinski subjckt antropologijc, ]j udsko, urazmrv-
ljcm'm se humanisti¢kim znanostima pronalazi ek djelo-
mi¢no, ali uvelikom romanu ono je prisutno u svim svojim
dimenzijama, individualnim, subjektivnim, obiteljskim,
spolnim, onirickim, imaginarnim, drustvenim, religijskim,
skcptiékim, ckonomskim, povijesnim. Tema romana jest
éovjck i Citati ga najbo]ji je uvod u spoznaju sebe samih

kao lj udskih bica.
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Mladenastvo i umjetnost

Mladenastvo je najpogodnije razdoblje za spoznajneviline
estetike iumjetnosti. U toj dobi serem jenja, traganja, pobu-
na, izmedu cahure djetinjstva i integracije u svijet odraslih,
vriju strcm]jcnja nepatvorenom zivotu. Rijeé Jeo traganju
za drugacijim, slobodnijim a u isti mah druscvenijim zi-
votom u kojem bismo se istodobno mogli individualno
realizirati i integrirati se u bratstvo. To je doba potrage za
istinama.

Kad adolescent trazi svoje istine putem filmaili knjige,
$to je bio moj slucaj, on moze naici na otkrice onogastoje
trazio ne znajudi dato trazi. Djelo koje gaje dirnulo obiljezit
¢e ga za cijeli zivot i on ¢e cijeloga zivota sacuvati otkrice
koje ga je zaslijepilo u godinama ¢itanja.

Poezija i knjiicvnost romantizma izrazile su antropo-
loska stremljenja koja vriju u mladenasevu i poslije se gase.

U devetnaestom stoljecu, usuprot europskoj civilizaciji
sve podloznijoj noveu, tehnici, osvajackomi prisvajackom
duhu, ustali sumladenacki pjesnicii pjesnikinje preuzimaju-
¢istremljenjai muke ljudske duse. Shelley, Keats, Bichner,
Novalis, Holderlin, Nerval, Rimbaud izrazavaju beskrajna
stremljenja mladenastva, baskao i njegove pobune. Ve¢ sam
odavno zelio napisati knjizicu o Rimbaudu koja bi se zvala
Tajne mladenastva. Napravio sam biljeske, ali nisam nastavio.
Naslov mi je nadosao po lijepoj knijizi Tajne zrelosti Hansa
Carosse* | drzim da svako doba ima svoje tajne. Rimbaud

32 Hans Carossa, Le Secress de la maturité extrast du journal dAngermann, Stock, 1941.
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je na izvanredan nacin izrazio strcmljcnja i pobunc koji su
se kolektivno ocitovali tijekom dvadesetog stoljeca i koji
¢e se ponovno ocitovati.

Ne otkrivaju samo mladenacki geniji duboka ljudska
strcmljenja I stvaraju novi nacin izrazavanja, snazniji i inti-
mniji. Otkrivaju ih i umjetnici u dubokoj starosti koji se,
u svojim zavrsnim djelima, oslobadaju konvencija kojima
suse jos pokoravali u djclima svoje zrelosti i §alju nam po-
ruku krajnjc kreativnosti. To vrijcdi za slikarstvo kasnog
Turnera, zatim posljednji Beethovenovi kvarteti, posljednja
Monetova djela. Ta djela iskacu iz kolosijeka, idu preko
o¢itih normi, s onu stranu sklada, s onu stranu ljcpotc. 1
uvode nas u uzvieno.

Napokon, dolazim do onoga 3to je najvaznije, a $to
je Adorno uocio u svojoj Estetickoj teoriji: Umjetnost je
sredstvo kojim se patnja dovodi do izraza” U hladnom
racionalnom diskursu umjetnost je nedostizna. Uzviseni
dar umjetnosti omogucuje estetizaciju boli, to jest omo-
guéujc namda je osjetimo u njezinoj jacini istodobno nam
pruzajuci uzitak u njezinu izrazu.

U zbilji nas potresa patnja zbog nas izbog nasih bliinjih,
ali prebacujemo je na druge, zaboravljamo. U Zivotu izbje-
gavamo sve $to je patnja, no estetikanam osvjescuje nevolju
i njezinu tezinu. U kinu, u kazalistu, dok ¢itamo mozemo
je gledati ulice i osjetiti duboku su¢ut. Patnja humanizira
glcdatclja i éitatclja, nazalost efemerno.

Opcenitije, velika nam umjetnost pruza estetski doziv-

ljaj koji nam dopusta da ljudskoj tragediji gledamo u lice,
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omogucujuci nam u isti mah da je podnesemo i da joj se
SUPIOtstavimo.

Adorno takoder pise: Umjetnost je sredstvo kojim bi-
jedasvijetadolazi do glasa.” Dobar je taj glas koji me prozeo
kada sam u dvanaestoj ili trinaestoj godini vidio Pabstov
film Opera za rri grosa. Adorno je zanemario da film moze
biti najsnazniji otkriva¢ ljudske bijede.

Misao u velikim djelima

U velikim umjetnickim djelima uvijek postoji neka misao.
Ona moze biti formulirana u romanu kao u Jeanu Baroisu
Rogera Martina du Garda, Malrauxovoj Nad, Lgri staklenim
perlama i Siddbarthi Hermanna Hessea, moze mu davati
eksplicitan smisao kao u Bjesovima Dostojevskog, a moze
biti i implicitna kao u Cervantesovu Dor Quijoten.

Ponekad se misao, povrsinski nevidljiva, pojavljuje tek pri
dubljem pogledu. Primijerice, u velikoj fresci u Sikstinskoj
kapeli gdje Bog stvoritelj pruza ruku prema ruci Adama
koji ¢eka zivot cije oci Sirom otvorene jos ne vide, Bog je
kao na oblaku, andelilebde oko njega,ion drugom rukom
drzi ruku zenskog stvorenja koje je bez krila, o¢ito nije
andeo, $to navodi na pomisao da je Michelangelo zelio
pokazati da je stvaranju, pai onome bozanskom, potreban
zenski princip.

U svoju knjigu Moji filozefi usudio sam se uvrstiti

Beethovena jeron je ponckad kratkom naznakom izravno
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izrazio smisao djcla. Tako je Eroica posvecena oslobodi-
teljskim herojima; smisao Fidelia posve je eksplicitan kao
i smisao Ode radosti, no ¢ini mi se da je prvi take Devete
simfonijc svojevrstan glazbeni analogon stvaranju svijeta
(mozda mu proizvoljno pridajem taj smisao) i da nam
upucuje poruku obnove, uzimajuci kao kona¢nu pocetnu
temu stvaranja. Napokon, ono $to je Beethoven upisao u
partituru svoga posljcdnjcg kvarteta nosi u isti mah pro-
svietljujuci i mra¢ni smisao: ,MufS s sein? Es muf§ sein! E
mufS sein!" ,Je li ovaj svijet mogud, moze li se ovaj svijet
prihvatiti?“ Odgovor je: .Da, ako ga se zeli promijeniti,
valja ga prihvatiti.“ Svaka se pobuna protiv svijf:ta tcmc]ji
na prihvacanju svijeta.

Ne postoje samo velike misli: ima o¢itih istina, koje
su postale banalizirane, nevidljive, koje snaino izno-
va procvjetaju u $ansoni Edith Piaf, primjerice u stihu
Jbez ljubavi nismo nista), ili pak u profinjcnom stihu
$to ga izrice Bob Dylan: .He who’s not busy being born is
busy dying’, tko nije zaokupljen radanjem, zaokupljen je
umiranjem.

Postoji, jos dublje, ono §to nam kaze Patrick
Chamoiseau: ,Veliki umjetnici, velika djela, uvijek ¢e po-
stavljati otvorena vrata na horizont bez horizonta nemi-
slivog. I upravo mi se to ¢ini vaznim u umjctniékoj gesti.
Ne ponudeno znacenje, ta nevolja koja nas ohrabruje,
ve¢ doista vrata koja s¢ otvaraju, koja se nikada vise nece
zatvoriti i koja ¢e nam neprestano prenositi energije
zamislivo-nemogudeg,

101



O estetici

Lj udsko razumijevanje

Estetsko nas sudjelovanje ¢ini boljima, s jedne strane zbog
toga $to ono bolje unama dolazi do izrazaja u ocaranostii
udivljenju: biti sposoban za ocaranosti divljenje za svakoga
je i zasve blagotvorno!

S druge strane, bolji smo jer pokre¢emo jednu ¢esto
uspavanti zaledenu ljudsku sklonost: razumijevanje.

Razumijcvanjc zahtijeva prije svega empatiju, a ta se em-
patija izaziva i razvija odnosom participacije gledatelja filma,
odnosom koji sadrzi projekciju-identifikaciju s njegovim liko-
vima, Poluhipnoticko stanje filmskog gledatelja pogoduje ne
5amo bi}'cgu nego takoder,i pogotovo, ljudskom razumijevanju.

Zaboravljamo svoj egoizam i svoju sitnicavost kako
bismo zivjeli s filmskim likovima i u njima.

Velika djela ukojima sudjelujemo u stanju poluhipnoze
omogucuju nam da razumijevanjem drugoga osvijestimo
sami sebe.

Divota umjetnosti, divota kulture lezi u njihovoj mo-
guénosti danasucine humanijima, manje zatvorenima, ma-
nje egocentricnima, komplcksnijimai sposobnijima zara-
zumijevanje. Nazalost, to traje samo za vrijeme prcdstavc.”

Paradoks je u ovome: unato¢ mogucnostima razumi-
jevanja koje nam pruzaju igrani ilmovi, dokumentarci,
mna plemenitost i ljepotu svojih djela, umjernici i pisci nisu bolji jer, pored

stvaralackog nadahnuéa, oni teze ne samo priznanju, ve¢ i slavi, zavidni su uspjesima
vecima od svojih, natje¢u se za knjizevne nagrade ili za izbore u akademije. Knjizevni i

umjetnicki svijet stvara ljeporjeciva djela, no ima u njemu zlih jezika: sevara plemenita

djela, ali dogada mu se da budei zloban.
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knjige, usprkos svim komunikacijama putem interneta, sve
vise dominira nerazumijevanje, zatvorenost, pomracenje.
Ponovno postajemo ne normalni, nego normirani.
Jedan je od velikih prob]cma kulture i ovo: $to uciniti da
huma.nizacija kojom nas na trenutak prozimaju kazaliste, film,
¢itanje ostane trajnom? Kako to osigurati? Kako osigurati
da ucinak djela koja nas samo na tren ¢ine boljima potraje?

Umjetnost i estetika moraju pridonijcti
poetizaciji Zivota

Vidjeli smoda je nas zivot podijcljcn izmedu prozeipoezije,
pri cemu poezija pokriva sve ono $to je zajedniéko, ljubav,
svetkovinu, radost; i vidjeli smo da s trans, obuzetost, ushit,
ckstaza upisuju i u estetsko i u poetsko stanje.

Ponovimo: obuzetost, ekstaza, viseosobnost osnazeni
su oblici nasih uobi(':ajcnih afektivnih stanja. Iakojc rijeC o
antropoloékim stanjima kojih sul poctska i esterska stanja
samo dio, taj dio odgovara bitnim potrebama.

Ljudsko se bi¢e hranikruhom, alii poezijom. No u civi-
lizaciji racuna, profita, rascjepkanosti, anonimnosti postoji
i povecana potrcba za poezijom Zivota.

U onome $to Michel Maffesoli naziva neotribalizmom
raste potreba 7a zajcdni.étvom. Raste estetska potrcba te
otuda, izmedu ostalog, i mnozenje festivala.

U dioni$tvu je velika radost: u lijepom koncertu, lije-
pom djelu uzivati zajedno. Samoca moze oslabiti estetsku
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kakvocu doiiv[jaja. Zasto vise uzivamo ako Iijep film g]c-
damo u kinodvorani nego ako gau samoci g]edamo na
Ef!lCViZij i? Zato §to postoji zajcdniétvo: zajcdno se smijemo,
zajedno placemo, zajedno smo ganuti. Dionistvo je jedan
od velikih uvjeta estetskog uzitka, kao i poctskog zivota,

Ocito je da tjeskoba, strah, odnosno srdzba otklanjaju
mogucnost estetskog, koja uvijek pretpostavlja jasnu svi-
jest koja zna da je sklona divljenju, potpuno participativnu
svijest.

Stoga nailazimo naveliki problem: kako postignuce ra-
zumijevanja uciniti trajnim ? Kako u¢initi trajnim pjcsniéko
postignuce? Kako zadovoljiti naraslu potrebu poctizacije
zivota u kojem sve vise vladaju racun, rascjepkanost, profic,
anonimizacija?

Nalazimo se u epohi koja omogucuje najveca razu-
mijevanja i u kojoj narasta vrlo veliko nerazumijevanje.
Razumijevanje iziskuje svijest koja priznaje ljudsko jedin-
stvo /raznolikost, svijest bremenitu obnovljenom huma-
nistickom filozoftjom koja shvaca i objedinjuje estetsko
iskustvo i kojoj je takoder potrebno poetsko iskustvo.

Odgajati 1 preodgajaci za estetiku
Nije dovoljno poucavati knjizevnost samo kao knjizev-
nost, poeziju samo kao poeziju, glazbu samo kao glazbu.

Dakako, nuzno je u povijest njihove umjetnosti smyjestiti
lijepaivelika djcla, voljetiih, uciniti ih poznatima. Cak bih
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rekao da ta djela, jos vaznija od priru¢nika, u¢enicima valja
dijcliti bcsp]atno. Potrebno 1€ djccu imlade ljudc navesti da
uvijck isponova napamet uce pjesme koj ¢ Ce se u pamcenje
i recitiranje vracati kao obnovljene ¢arolije njihova zrelog,
paistarackog zivota.

No nadasve bi valjalo pokazivati kako su roman, teatar,
film, poezija sredstva za spoznavanje svega ljudskoga, u
njegovoj jedinstvenoj i raznolikoj kompleksnosti. To je
tim neophodnije $to su humanisticke znanosti ne samo
rascjcpkanc 1 zatvorene nego i nepotpune jer ignoriraju
subjektivni, bioloski i fizicki aspekt ljudskog bica.

Djela bi trebalo neprekidnim poducavanjem ukorijeniti
u duh u¢enika. Uspostaviti kao trajno ono razumijevanije
koje traje samo zavrijeme E:itanjai]i prcdstzwc:. To ukorjcnji-
vanje olaksava mladenacka dob studenata i gimnazijalaca,
dob traganja za istinama, dob u koju se dubinski utiskuje
biljeg djela koja su obasjala duh.

Napokon, trebalo bi podu(”:avati ono $to iskazujc poet-
sko SVOJStVO Zivota i stoga nastojati da se dozivi i osvijc:sti
0ono $to jest estetski osjecaj, koji medu drugim poctskim
osjecajima rijetko biva raspoznat u svojoj originalnosti, a
jos$ rjccie shvacenu SVOjOj antropoloékoj naravi.

To pokazujc da poduka humanistic¢kih znanosti nije luk-
suz Ciji biudio trebalo reducirati u korist utilitarnih ucenja.
Ona Jevise nego korisna, ona je ncophodna ispasonosnaza
cjelokupan ljudski zivot. Ona nudi popudbinu za pomo¢
liudskom zivotu, za bolje Zivljenje, za dobro Zivljenje, to jest
za iivljcnje uisti mah pametno i poeti¢no.
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Kao to smovidjeli, estetski je osjecaj kompleksan jer on
je sudjclovanjc i odvajanje istodobno, psihiéka aktivnosti
tjelesna pasivnost. Umjetnicko je stvaranje kompleksno jer
sjedinjuje nadahnuca koja izviru iz nesvjesnih dubina duha
i njegove najuzvisenije svjesnosti.

Desetlje¢ima sam uzalud zagovarao uvodenje kom-
plcksnc spoznaje, prcdlaiuéi sedam tema ncophodnih za
suocavanje s kompleksnostima zivota* Medu njima su:

— spoznaja spoznaje, nuzna za svaku teznju jasno¢i koja
omogucuje otkrivanje uzroka pogresakaiiluzijai stjecanje
svijesti o uvjetima primjerenc spoznaje;

— ljudsko razumijevanje, poduka koja bi se mogla obav-
ljati u suradnji s podukom prethodno spomenutih huma-
nistickih znanosti;

— ljudski identitet i sudbina, poduka koja bi se tako-
der mogla obavljati u suradnji s podukom humanistickih
ZNanosti.

Sviti oblici poducavanja sadrze povezanost medu zna-
njima raznih disciplina, $to zna¢i da bi njihovo uvodenje,
spojeno s dubokom reformom poduke umjetnosti i este-
tike, predstavljalo bitnu pedagosku revoluciju.

34 Le Sepr Savorrs nécessaires i léducation du futur, op. cit,
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Zivotnema drugog smisla osim sebe sama.

Iskaz ,zivjeti da bise zivjelo” moze biti nesto drugo doli
povrina tautologija, ,Zivjeti da bi se zivjelo zadobiva smi-
sao kada se prizna i prihvati poetsko svojstvo nadeg zivora,
kojc, osim toga, omogucuje zaj ednistvo, ]jubav, samoozbi-
lj enje. Zivjcti dabise iivjclo potice nas na izbor svegaonoga
$to je poetski izraz osobnog i kolektivnog zivorta.

Zivot nema smisla, ali poezija nasem zivotu daje smisao.
Zivotzanaszadobivasmisaou poctskom stanju. Estetskije osje-
Caj kontcmplativna i/ili udivljujuéa sastavnica poctskog stanja.

Snazno poetsko stanje vodi nas u blazenstvo. Krajnje
blazenstvo koje, ocito, postaje ekstaza u razli¢itim oblicima.
Mi dubinski stremimo ekstazi do koje ¢emo, budemo li
imali sre¢e, kadikad dospjcti.

To ne prijeci da nas i zivot, a osobito nas ijudski Zivort,
u¢ini radoznalima u pogledu njegova misterija: nastojimo
Znati, nastojimo spoznii. |



