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Estetiziranje Zivotnog svijeta

Slavlja predstavljaju izvanredne trenutke u naem Zivotu
u kojima sam Zivot, estetski preoblikovan, stupa pred nas.
U vezi s procesom preobrazbe svakodnevnih Zivotnih zbilja
u estetski rasterecene i obogacene oblike prikazivanja po-
stoje dva klasiéna tumacenja, Ciji su motivi uz odrede-
ne modifikacije ostali satuvani do danaSnjeg dana. A sveu-
kupno oskudna literatura danaSnjice u vezi s pojmom
slavlja jo§ uvelike Zivi od tih motiva.

Oba tumacenja pokusavaju unutar vecih sklopova poja-
sniti koje sile djeluju ondje gdje se sam Zivot ljudi predo-
¢ava na svean nacin. Buduéi da tumadenja djeluju polaze-
¢i od nekog veéeg sklopa, ona moraju nadmasiti puku
dimenziju ostvarenja Zivota. Oba ¢u tumacenja ukratko
skicirati, a da ih pritom svakako ne postavljam u samo
srediste, bududi da se moja istinska postavka na to tek
nadovezuje. Postavka o estetiziranju Zivotnog svijeta
zadobiva svoje obrise na osnovi pozadine koju tvore oba
klasi¢na tumacenja slavlja. Postavka unaprijed formulirana
glasi: Klasi¢na shvacanja uloge slavlja nestaju ondje gdje se
veci sklopovi tumacenja, koji su slavlju dodjeljivali njegovu
funkciju u Zivotu, sa svoje strane razgraduju. Umjesto toga
pojavljuje se tipiéno moderna tendencija da se sam Zivotni
svijet u neposrednosti njegovih ostvarenja uziva na estetski
nadin.
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U prvom se od navedenih shvacanja slavlje tumaci
teoloski. Prisutnosti se i u¢inkovitosti bogova unutar ljud-
skoga Zivota mora pribaviti njihovo vaZenje. To se zbiva u
istaknutim i uvijek se vra¢aju¢im trenucima u kojima uobi-
Cajeni poslovi izostaju. U tom smislu najraniji i najjasniji
izricaj zaCudo nije odve¢ poznat. Taj je izriCaj moguée
pronaci u Platonovim Zakonima u povodu razmisljanja
u vezi s obrazovanjem.'?! Platon se u ovom teskom po-
znom djelu ponovno bavi pitanjem iz svojeg spisa »Polite-
ia« glede ispravnog drzavnog poretka, kako bi rjeSenje
ovog pitanja oduzeo filozofu-vladaru i prenio ga na bogo-
dane zakone. Nakana u oba slu¢aja smjera spram jedinstva
drzave, koje kolektivno djelovanje u suprotnosti spram
Stetnog razdora uopcée tek omogucuje. Za to je na posljetku
u Drzavi bilo nadlezno dijalekticko umijece filozofa koje
je s obzirom na univerzalno vazecu ideju dobra ispravljalo
pogresne stavove mnoStva i njihovih laskavaca, sofista. U
meduvremenu je kriticka djelatnost filozofa okostala u
sistemu institucija koje se uskracuju bilo kakvoj kritici!32
bududi da su bogougodne, a koje upravljaju cjelokupnim
Zivotom Covjeka sve do konkretnih aspekata, primjerice,
od hrabrosti pa sve do uZivanja u vinu.

U ovom istraZivanju obrazovanje zadobiva odredeni
politicki rang koji nadmasuje vjestine priprostih ljudi, koje
se orijentiraju samo s obzirom na zanimanje, 133 a &ija se
priprema sastoji u odgoju kojim se uvjeZbava ispravno
postupanije s afektima, s nasladom i strahom, s ljubavlju i
mrznjom. Ljudi su u svojem obi¢nom Zivotu skloni tome
da pravi smisao obrazovanja i odgoja zapuste ili razore.
Kako bi se tome doskodilo, bogovi su iz sazaljenja spram
napacenog ljudskog roda naredili da se prireduju slavlja.
Tako na odlucujuéem mjestu stoji da slavlja predstavljaju

162

stanke u kojima se ljudi odmaraju od napora svakodnevice
iuspostavljaju kontakt s bogovima. Pod vodstvom Apolona
i Dioniza muze djeluju kao svecarice kako bi ljudski nadin
Zivljenja dovele u red.

Time je izreCena temeljna misao teoloskog shvacanja
sljavlja koja se ponavlja sve do danasnjeg dana: kao prvo,
slavlje kao izostajanje uvrijeZenog optereéenja omoguéava
opéenje (Gpo1fn) s bogovima koji ovo opéenje sami zadi-
nju; kao drugo, estetske popratne pojave u liku muza ovo
opcenje s vi§im silama samo posreduju; kao treée, rukovo-
deca nakana onih koji nareduju priredivanje slavlja smjera
spram toga da se nadin Zivljenja ljudi izmucenih svakodne-
vicom i slavljem rastere¢enih ponovno uspostavi tako da
se u njihovo sjecanje prizovu nosece orijentacije.

Teolosko shvacanje nije moguce formulirati bez trans-
cendentne dimenzije, ukoliko se smisao slavlja sagledava
u uredujucem i dirigirajuéem utjecaju na svjetovni sloj
ostvarenja zivota. U razlici spram ovog shvacanja, drugo bi
se klasitno shvadanje moglo nazvati bumanistickim.
Ono proizlazi iz posvjetovljenja teoloske pretece, utoliko
sto ljudski Zivot u red estetskim putem ne dovode bogovi,
ve¢ od sada autonomni ljudski rod slavi sam sebe. Ponovno
se zadovoljavam jednim jedinim, prili¢no sadrZajnim pri-
kazom unutar jednog velikog teksta. Na kraju Hegelove
Fenomenologije duba analizira se prijelaz religije u
umjetnost, te se pritom ostvaruje oslobadajuéi korak od
kulta prema slavlju. Kako bi se to razumjelo, potrebno je
ukratko sagledati plan fenomenologije.

Prijelaz od religije na umjetnost moguce je rekonstrui-
rati iz logike duba, buduéi da oba lika kao povijesne
konfiguracije onog apsolutnog pripadaju istoj razini kao i
filozofija. Doduse, filozofija preta¢e duh iz carstva njegovih
povijesnih pojava, u kojima on jo$ nije u potpunosti on
sam, u jedan oblik samobitka u kojemu se on dovr$ava tako
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da sada istupa iz prisile izvanjskih uvjeta te postaje podob-
nim za sistematsko izlaganje. Ova podobnost proizlazi iz
najvlastitije prirode posredovanja dijalekticki djelatnog
duha, koji samodjelatno dokida ogranicenja svojstvena
svim povijesnim pojavnim oblicima, sve dok sam na neo-
granicen i slobodan nacin nije postao zbiljskim. Sve do te
zavrSne tocCke »apsolutnog znanja« potrebni su prijelazi
medu likovima kojima je zajednicko to da im neprestano
nedostaje neki konstitutivni moment koji bi se morao
posredovati povijesno dosegnutim stanjem znanja. A duhu
je savrSeno primjeren tek posljednji lik, u kojemu je duh
posve pri sebi, bududi da nijedan povijesno dani moment
ne Ceka na posredovanje. Ovdje se u smislu metodic¢kog
ostvarenja svih strukturalno mogudéih procesa posredova-
nja moze govoriti 0 onom »apsolutnome,134

Religija i umjetnost predstavljaju, doduse, oblike u
kojima je obilje duha ve¢ prisutno. Oni, medutim, ono
apsolutno zahvaéaju na jedan neapsolutan nadin, naime,
na predodzbeni i osjetilni nacin. Zbog toga se u njima
oblikuje poriv spram probijanja ovih zastiranja. Tako korak
na putu unutarnjeg samorazja$njenja vodi od kulta do
slavlja. »U kultu navlastitost samoj sebi podaruje svijest o
silazenju bozanskog bica iz njegove onostranosti k njoj, pa
ona, koja prije toga predstavlja ono nestvarno i samo
predmetno, time zadobiva pravu zbilju samosvijesti.«!3>
Opcenje s bogovima u svrhu ispravljanja ljudskog Zivota,
koje nam je poznato iz teolodkog shvacanja, sada se uknji-
zuje kao prilog razvijanju samosvijesti koja, zahvaljujuci
njoj pristupacnoj komunikaciji s onim apsolutnim, ostavlja
za sobom svoju raniju ovisnost i postaje autonomnom,

Dalje vodi razmiSljanje da se kult ostvaruje kao radnja
te stoga ukazuje povrh nekog pukog objekta religiozno
predodzbene poboznosti. Ovdje vlada vlastita Zivost, dok
se, primjerice, neki kip Stuje u ime neceg viSeg Sto s time
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nije istovjetno. Djelatni karakter dokida ucvr$éivanje su-
bjekt—objekt-odnosa koji prijeci oblikovanje samosvijesti,
kako bi se ovaj karakter dovrSio kao slavlje. Ono 3to se u
religioznom kultu zacelo, to u potpunosti dolazi do izra-
7aja tek u estetici slavlja samosvjesnog i u sebi kao samo-
svijesnog uzivajuéeg kolektiva. »Nastambe i dvorane boga
sluZe na uporabu ¢ovjeku; blaga su, koja su u njima pohra-
njena, u slucaju potrebe njegova; ¢ast koju onaj uZiva u
svojem uresu jest ¢ast umjetnickog i velikoduSnog naro-
da... On u iskazivanju pocasti i prinosenju darova nepo-
sredno uZiva u svojem vlastitom bogatstvu i raskogi.«!3¢
Hegel slavlje oznacava kao »zivo umjetni¢ko djelo« koje
sluzi na Cast Covjeku.!3’

Ve¢ je mladi Hegel u doba francuskih revolucionarnih
slavlja, koja su umjetnim inscenacijama trebala osnaziti
priznanje novog poretka, bacao pogled unatrag na javni
zivot Gréke. U takozvanim se TeoloSkim ranim spisima
¢eznutljivo zaziva ljepota u politickom jedinstvu, koje se
oditovalo u slavljima gdje su svi zbog slobodnog sudjelo-
vanja sami sebi na estetski nacin predocavali supstanciju
svoje zajednice. Svakako da je ono ¢udorede, koje je bilo
u stanju da to uéini, jednom zauvijek prohujalo. Suvreme-
na istrazivanja pokazuju da je revolucionarni poredak s
onu stranu Rajne, koji je uzburkao duhove, pod parolom
uma neocekivano zavr$io u novoj prisili, dok rascjepkani
krajolik starog njemackog carstva uopce viSe nije pruzao
nikakvu nadu.

No, ¢ini se da ponovno oZivljavanje grckog ideala sred-
stvima koja su potjecala iz filozofije ima izgleda na uspjeh.
Razvoj idealizma oslobodio bi one sile koje bi okostale
zivotne oblike u tolikoj mjeri promijenile da bi politika i
estetika ponovno mogle uspostaviti harmoni¢an odnos.
Novo ¢udorede buduénosti, koje je Hegel tako zanesenja-
ki opisivao, berlinski je Hegel u filozofiji prava dosljedno
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proveo. Pritom je od polisa koji se pobratimio s ljepotom
preostao jo§ samo sklop ustanova koji oéekivanjima u
pogledu prakti¢nog ozbiljenja uma pruza pouzdan okvir.

Srz bumanistickog shvacanja slavlja mogucée je opi-
sati na taj nacin da ispravnom Zivotnom obliku viSe nije
potrebna nikakva korektura odozgo, buduéi da su vise
instancije uklopljene u cjelovito samoosjecanje. To se
ocituje u slavljima koja ¢ovjek prireduje sebi u ¢ast kao
¢lanu neke cudoredne zajednice. Dok se u veéem interpre-
tacijskom sklopu teoloskog shvacanja reZija slavlja prepu-
Stala bogovima, sada se slavlja pojavljuju kao manifestacije
povijesnog duha naroda, ukoliko se dopusta da ovaj ter-
min koji je Hegel i$¢itao iz Montesquieua vazi za takve
politicke formacije koje postoje i djeluju polazeéi od svije-
sti 0 svojem identitetu.

U nastavku bih, na osnovi opisane pozadine, htio razviti
barem zasade teorije $to je usmjerena na jedan moderni
fenomen koji se Cini nasljednikom slavlja. Koliko mi je
poznato, fenomen koji nazivam estetiziranjem Zivotnog
svijeta do sada kao takav teorijskim istraZivanjem nije bio
kako zahvacen tako ni obuhvacen. Time sam ujedno dos-
pio do glavnog dijela mojih razmisljanja.

y/

Slavlja u skladu s tradicionalnim shvacanjem oéituju se
tako dugo vitalnima sve dok su odgovarajuéi okvirni
uvjeti oCuvali svoje vazenje. Drustva prireduju ceremonije
estetski organiziranog opéenja s bogovima, s viim silama,
s onim jednim Bogom kr$¢anske vjere, sve dok svjetovna
ostvarenja Zivota ostaju usmjerena u tom pravcu. Slavlja
politickog samoprikaza prireduju se tako dugo dok ukras
i insceniranje sluZe predocavanju onih autonomno zami-
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$ljenih modi koje prema opéem shvacanju smisleno ruko-
vode kolektivnom sudbinom. U doba, medutim, u kojemu
su bogovi uklonjeni, a stara vjera izumrla, slavlja, koja je
moguce protumaciti iz teoloSkog interpretacijskog sklopa,
vode ubogi zivot kao $to to iz godine u godinu ofituje u
borbi s privredom i slobodnim vremenom slabiji kr§¢anski
kalendar. Podjednako tako i humanistickom idealu posve-
¢ena svjetovna slavlja, koja su se temeljila u moci politickih
uvjerenja, gube zbiljsku podrsku, kao §to je to, primjerice,
slu¢aj s danima proslave ustava, prisje¢anja na jedinstvo i
pruzanje otpora, itd., a koji narocito nas Nijemce privode
svijesti. Na osnovi naseg bolnog povijesnog iskustva manje
smo podlozni iluzijama negoli, primjerice, Francuzi ili
Amerikanci koji svoje iz osamnaestog stoljeca potjecuce
obljetnice slave tako kao da jo$ uvijek zive u doba revolu-
cija.

U ovaj vakuum, koji je nastupio nakon razgradnje in-
terpretacijskog sklopa, prodire jedan novi fenomen koji bi
se smio protumaciti kao nasljednik sklerotiziranih slavlja
uvrijezenog tipa. Svakako se pritom ne radi o nekoj daljnjoj
svecanosti koja bi bila sukladna istoj strukturi, pri ¢emu bi
bio izmijenjen jedino interpretacijski sklop, kao §to je
tome slucaj kod promjene prva dva tipa. Rijec je uopce o
dokinuc¢u estetskog predocavanja zivota u iznimnim si-
tuacijama. Umjesto toga postupno dolazi do estetizira-
nja samih neposrednib ostvarenja svakodnevice. Naime,
niSta nije preostalo §to bi svakodnevicu, podarujudi joj
njezin smisao, nadmasilo kako bi u modusu cikli¢kog
prisjecanja u nju zadiralo i ovoj istoj svakodnevici ukaziva-
lo na njezin nacelni smjer. Ovakve je moéi postupno ali
uspjeSno uklonio proces racionalizacije moderne, koji su
analizirali sociolozi pocevsi od Webera sve do Habermasa.
Jedan od mnogih ambivalentnih rezultata ovog procesa
lezi u tome da se slavljima kao reliktima mitova oduzima
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bilo kakvo viSe znacenje. Utoliko se oni smanjuju na beza-
zleni ostatak materijalne razonode i uZivanja u picu i jelu,
na licitarsko slavlje, na kobasice i vino.

Ovo se estetiziranje zivotnog svijeta, koje odricuci se
cbuhvatnih interpretacijskih okvira svakodnevicu kao ta-
kvu izravno estetski preoblikuje, rasprostire na naéin na-
domjeska. Gdje nije moguce slaviti ne$to $to bi se isticalo
od uobiCajene pragmatike, ondje se, koliko je to god
moguce, uljepsava ono $to se ima. Budud¢i da djelovanije i
¢injenje, koji se neprestano umnazaju, ne dopustaju nika-
kav prekid, otpada i ona za slavlja karakteristi¢na razdioba
neutralnog vremenskog odsjecka kojemu se daje poseban
naglasak kako bi u izvanrednim i cikli¢kim trenucima on
sam dopro u svijest ljudi. U moderni, u kojoj bi svaki dan
trebao biti §aren, a nijedan siv, nestaje nekadasnji kompen-
zacijski odnos. Blagdanski rekviziti, naprave, odjeca itd.,
koji su se na svjetlo dana iznosili u posebnim prilikama,
svoje dostojanstvo predaju proizvoljnim predmetima es-
tetskog uZitka. U sve je vecem zamahu opée shvaéanje
slobodnog vremena koje u Zargonu, u atitudama, u osob-
nom pojavnom liku svakome dopusta da sebe samog slavi
kako god mu je volja.

Razlozi za proces estetiziranja Zivotnog svijeta tesko se
mogu odrediti. Je li potrebno na odgovornost pozvati
antropoloske konstante u skladu s modelom bomo lu-
densa, koje se uspijevaju nametnuti i u uvjetima krajnjeg
posvjetovljenja? Ili pak, u skladu s etnoloskim odnosno

DsiboanalitiCkim uzorima, u tome moramo ponovno
prepoznati sjene arhai¢nih dispozicija koje unato¢ sveko-
likoj sublimaciji u ritualnom krSenju zabrana drZe prisut-
nim prastari ventil ekscesa? Osobno nisam u stanju to
presuditi, no ¢ini mi se da su ponudena rjeSenja odve¢
nategnuta. Prije svega, i ovdje se ponovno koriste vedi
interpretacijski sklopovi koji se ne podvrgavaju povijesnoj
168

mijeni, dok moderni fenomen svoje zaoStrenje ocituje
upravo u tome da sistematska objaSnjenja Cini suviSnima.
U svakom bi slucaju lakse bilo pronaci neko uprizorenje
navedenog fenomena. Pred o¢ima se svih barem djelomice
ispunio san avangarde o izravnom stapanju zivota i
umyjetnosti, uostalom san koji se svodi na smione vizije
ranih romantic¢ara. Ono $to su avangardisticki manifesti iz
dvadesetih godina naseg stoljeca zahtijevali, to se u medu-
vremenu vraca kao stvarni dio naseg okolnog svijeta. To
sve vise i viSe obiljeZzava urbanisti¢ku koncepciju nasih
gradova, a raSirena vladavina dizajna odatle crpi svoju
legitimaciju. Odatle je i muzejska pedagogija ponesto na-
udila, utoliko $to djela izvlaci iz hramova umjetnosti, dok
sami umjetnici trivijalne sastavne dijelove civilizacije uvla-
&e u svoje proizvodnje. Gdje se uobi¢ajeni upotrebni pred-
meti, pa ¢ak i ostaci potro$nje, postavljaju na podest nepre-
oblikovani, kako je to radio pop-art na tragu Duchampa,
ondje promatra¢ samoga sebe vidi smisljeno izloZzenim
zbunjujucim kontekstima. Sli¢no se de3ava prilikom nad-
realistiCkih Sokova, koji se nastavljaju u razlicitim vrstama
happeninga, svakakvim performacijama na trgovima, umo-
tavanju zgrada, preobrazbi krajolika u kulise, itd.
Kazaliste uvelike sili na ulicu, kao $to ulica od doba
Pirandella sudjeluje u kazali$nom komadu. DruStveni obli-
ci opéenja proZeti su stalnim nastojanjem postizanja ni¢im
ometanih prijelaza izmedu poezije i proze, cemu ve¢ Schle-
gelovo djelo »Lucinde« pruza temeljne natuknice. Cvrste
se socijalne uloge razrjeSavaju u profinjenoj igri, odnosi se
medu spolovima, ¢itave biografije oblikuju tako kao da je
rije¢ o romanu ili filmu. Pocevsi od plitkosti sveprisutne
reklame Ciji opticki signali prekrivaju svaku povrsinu, pre-
ko tjednih masovnih inscenacija subkulture u sportu i
glazbi, pa sve do ocigledne izmijeSanosti politike i religije
s pove$nom prezentacijom, posvuda su izbrisane granice
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koje su neko¢ postojale izmedu onog normalnog i onog
pou¢nog. U doba medija trijumfira sklonost tome da se
bilo kakav sadrzaj pred golemom publikom preoblikuje u
slike i da se publiku kao takvu unovaéi kao sudionika.
Drustveno djelovanje postaje na scenu postavljenim djelo-
vanjem, a subjekti svoje Zelje i interese stiliziraju u poze.
Zbilja se odriCe svojeg ontolos$kog dostojanstva u prilog
opceg privida kojemu svi povladuju.

ar

Ukoliko ova dijagnoza odgovara nekom od obiljezja
sadadnjice, tada se postavlja pitanje pocinje li neposredno
prodiranje onog estetskog u svjetovna ostvarenja Zivota
zaista zamjenjivati posebnu ulogu svetanog predocavanja
drustvenog poretka kao $to sam to tvrdio. ZamrSeni pro-
ces, u sklopu kojeg se istodobno pori¢e uzviSena umjet-
nost, a estetsko iskustvo egzercira na susretima sa sva-
kodnevicom, preuzima dru$tvenu funkciju. Ovim bi se
pitanjem podrobnije htio pozabaviti na osnovi niti vodilje
pojma funkcije.

Zivimo u svijetu funkcija. Sve je prisutno poradi neceg
drugog, te se stoga smisao vecine stvari nalazi s onu stranu
njih samih. Covjek, prije negoli zapazi neku pojedina¢nost,
radom mora proniknuti u sloZene mreZe uvjeta socijalnog
sistema, pravnih institucija, znanstvene razine informacija,
tehnickih postupaka, obrazovanja i tradicije. Ovim se razli-
¢itim zahtjevima moze udovoljiti samo mukotrpnim radom
i zapravo nikada posve savrSeno. Nijedan subjekt nije
dorastao pritisku da se istodobno snade kao gradanin, kao
suvremenik, kao otac obitelji, kao zaposleni, kao ¢lan
nekog udruZenja, kao nositelj kulture itd. Povijesno nastali
Zivotni oblici podobnim se nositeljima odituju u najboljem
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slu¢aju samo unutar lokalnih ili regionalnih ograni¢enja, a
ne i na cjelokupnoj razini globalne isprepletenosti koja
nam se permamentno pripisuje. Istodobno se prosvjetitelj-
stvo, koje je ovo stanje tijekom posljednja dva stoljeca s
neizbjeznom dosljednoséu proizvelo, nije pobrinulo i za
to da ljudi u ovom posve funkcionaliziranom svijetu mogu
djelovati i disati. Zivot se otudio od samoga sebe.

Objasnjenje svekolikih sektora realnosti funkcijama
obecava, naime, odredenu proni¢nost koja vrijedi samo za
one sklopove koji se u doti¢nom trenutku procjenjuju.
Sklopovi se funkcija, medutim, mogu samovoljno konstru-
irati i umnaZati. Posljedica toga jest nepredvidivo rastuca
sloZzenost, za Cije se svladavanje viSe ne nudi nikakav
cjelokupan recept. Covjek, koji je prepusten sam sebi
nasuprot pluralitetu funkcionalnih partikularnih poredaka
¢ije mu osamostaljenje zagraduje pristup svijetu, traga za,
kako je to Gehlen o$troumno formulirao, rasterecenjem.
Covjek rasterecenje postize u liku nekog residuuma koji
funkcionalizacijom nije moguce korumpirati, gdje je sve
tako kako jest na njemu samome, buduci da taj residuum
ne moze prijeci u sluzbu neeg drugoga.

Govorim o estetskom iskustvu'®® koje, na osnovi
pozadine koju tvore slozene funkcije svakodnevice, leZi u
otvaranju izvanrednog i neocCekivanog podrudja nefunkci-
onalnosti.!3? Svakako, umjetnost se iz izvanjske perspekti-
ve povjesniCara, sociologa ili kriti¢ara moZe istraZivati s
obzirom na njezinu obrazovnu ili trziSnu vrijednost, s
obzirom na propagandne i politicke zadace, s obzirom na
ulogu poucavanja, zabavljanja ili ideoloskog zastiranja. To
su nesumnjivo funkcije koje umjetnost u odredenim sklo-
povima preuzima. No, te funkcije ne predstavljaju istinski
sadrzaj samog estetskog iskustva. One se u unutarnjoj
perspektivi onog koji ovo iskustvo stjece mirne duse mogu
zanemariti. Kada neki roman na nas ostavi dojam ili nas
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neki kazaliSni komad potrese, kada uzivamo u nekom
koncertu ili smatramo neku sliku uzbudljivom, tada nas ne
ispunjava svijest o tome da izdavac zaraduje novac, da se
redatelj povodi za kulturnopolitickim planovima, da se
gradski oci Zele predstaviti u $to boljem svjetlu ili da
umjetnicki uzitak odvraca paZznju od problema »tredeg
svijeta«.

Pritom, $toviSe, susre¢emo izbavljujuée izostajanje bilo
kakve funkcije, koje besmislenim ¢ini pitanje upravljeno
na ono ¢emu, buducdi da su ovdje rijeci, tonovi, boje i oblici
samima sebi dostatnima. Estetsko iskustvo ima posla sa
stanjem u kojemu stvari govore iz sebe, te stoga ne govore
ni o ¢emu drugome. Ovo iskustvo, sukladno Kantovoj
opreznoj formulaciji, reagira na posebnu strukturu svrho-
vitosti bez svrhe. Nemogude nam je navesti neku svrhu koja
bi se mogla razlikovati od fenomena, no moramo, kako
bismo pravedno prosudili o fenomenu, pretpostaviti nesto
takvo kao 3to je smislena struktura. Efekt ovog pretpostav-
ljanja neke samosvrhe, koje se teorijskim putem u potpu-
nosti ne moze obaviti, lezi u tome da se oslobodimo
funkcionalnog misljenja.

To nas pak upravo zavodi da ovo izvanredno stanje
udinimo trajnim, tako da svekolika ostvarenja Zivota, od
kojih se to stanje izdvaja, njemu primjereno stiliziramo. U
modernoj se tendenciji spram estetiziranja Zivotnog svijeta
prema mojem misljenju skriva proturjecni pokusaj da se
svakodnevica pretvori u permanentno slavlje. 1z es-
tetskog se iskustva posuduje moguénost podudaranja sa
svijetom, koje ne trazi nikakvo odricanje niti pak ikakav
napor, a odatle ujedno proizlazi i neobvezatan projekt da
se tako uvijek ponaSamo.

Pritom proturjecje ne lezi u tome da bi u skladu s
kodeksom gradanske odraslosti ovakva frivolnost bila sum-
njiva. Ovaj prigovor, koji bi bio za oCekivati, podjednako
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tako ne proizlazi iz Kierkegaardove znamenite osude estet-
skog stava u prilog etickog stava; jer iza toga stoji problem
ontologije jednog doba ¢ija bi se povr3nost trebala prevla-
dati egzistencijalnom odlukom. Napokon, to nije ni prigo-
vor u vezi s neostvarivo$¢u koji bi se mogao uputiti bilo
kakvoj utopiji. Stovie, ono proturjeéno koje se oituje u
estetiziranju Zivotnog svijeta predstavlja logicku nemo-
gucnost dokinucéa jedne suprotnosti, a da se suprotne
strane ne zadrze. Ujedinjenje umjetnosti i zivota moguce
je projicirati na kraj znane nam povijesti samo tako dugo
dok postoji nesto $to se mora ujediniti, a $to u drustvima
u kojima zivimo neujedinjeno stoji jedno nasuprot drugo-
me. Kada bi fikcija u potpunosti postala normalnoscu,
uskoro bi se pojavile nove fikcije koje bi negdaSnjem
izblijedjelom idealu podarile ruziastu boju.

Stoga estetsko iskustvo jest i ostaje zasebnim sluca-
Jjem naSeg obicnog iskustva. Ukoliko bi nam poslo za
rukom da ovo potonje uklonimo, tada bismo se onog
prvotnog morali odreéi. Nalazili bismo se u medustanju
koje se uopée ne bi moglo definirati. TrenutaCno rastere-
¢enje pretpostavlja neprestano navikavanje na opterece-
nje. Izvan napora svrhovitog svladavanja svijeta uopce ne
bismo bili sposobni za prihvacanje onih rijetkih trenutaka
u kojima nam se podaruje smisao, a da ga prethodno sami
nismo uspostavili. Poznati proces zasi¢enja pokazuje da
estetsko iskustvo kao normalan slucaj nije prikladno. Onaj
koga se bez prestanka izlaze optickim ili akustickim provo-
kacijama, na kraju vi$e uopce nista ne Cuje ni ne vidi.

Protivno svojoj volji, avangardisticki su pokreti naSeg
stolje¢a upravo jedan takav proces troSenja i realizirali.
Smatralo se sigurnim da Sokantne konfrontacije s onim
neuobi¢ajenim mogu nanovo pokrenuti osjetila koja su
ve¢ otupjela. A zapravo smo naudili da Sokantni nastupi
onog novog podjednako tako postaju navikom onda, kada
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se mozemo pouzdati u to da ¢emo ve¢ sutra ¢uti kako
danasnju novinu vrapci na krovovima cvrkucu. U tome leZi
jedan od razloga za$to moderna umjetnost unato¢ svojoj
nacelno zbunjujucoj atitudi ve¢ odavna ne predstavlja
predmet kojim bi se bavila neka estetska elita ili mali krug
naprednih duSa, ve¢ svoj uspjeh postize u $irokoj publici.
Tako se na »Dokumentu« hodocasti kao na popularne
povijesne izlozbe. To ni u kojem slucaju ne znadi da se
primjereno razumijevanje nametnulo u pozeljnom razmje-
ru, ve¢ u najboljem slucaju da je svatko spreman na svaka-
kve izazove. Avangarda je, zahvaljujuci svojoj vlastitoj ak-
tivnosti koja je trajala desetljeéima, izgubila efekt Soka.

1V.

Neka nam posljednja primjedba pokaze u kolikoj se
neznatnoj mjeri projicirano stanje ujedinjenja umjetnosti
i Zivota moZe stabilizirati. Pokusaj ujedinjenja dvaju prvo-
bitno odvojenih podrucja, a da se njihova razdvojenost
dalje ne odrzava, nazvali smo proturje¢nim, buduéi da se
ovo stanje uopce moze definirati jedino naknadnim pose-
zanjem za onim odvojenim. Sada, medutim, tendenciji
spram estetiziranja Zivotnog svijeta odgovara jedan drugi
pokret koji je podjednako tako zatudan. Ovaj pokret odi-
gledno smjera na to da ozbilina pitanja Zivota razmotri
u mediju estetskog privida time $to se na predstavnike
ovog privida prenose obveze za koje se ¢ini da ovi pred-
stavnici iskonski uopée nisu nadlezni. Pitanja u pogledu
CovjeCanstva, na koja umjetnost isprva ni u snu nije pomi-
Sljala, poput rata i mira, poput buduénosti koja bi bila
vrijedna Zivljenja, poput politickog morala, nacionalnog
identiteta itd., izazivaju narocito umjetnike na zauzimanje
odredenog stava, bududi da upravo ove grupe u javnoj
svijesti imaju narociti odjek.
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Pritom se nipoSto ne radi o fiktivnom oblikovanju tipi¢-
nih konflikata i problema, $to je oduvijek, primjerice,
predstavljalo materijal drama i romana. Posredovanje po-
mocu fikcija aktualnim nevoljama preotima ostrinu i upra-
vo na taj nacin djeluje razrjeSavajudi, kao $to je to veé
Aristotel u svojoj »Poetici« ispravno uocio. Rije¢ je o real-
nim kontroverzama politicke borbe misljenja, o dalekim
posljedicama svakodnevnog posla. Gdje se rjeSenja s tim
u vezi viSe ne ocekuju od politi¢ara, duznosnika ili stru¢-
njaka, ondje se iznenada pojavljuju pisci, redatelji i glumci,
kako bi oni pruzili savjet. Proizvoda¢ima privida pridolazi
nova odgovornost, koja uvelike nadmasuje njihovu istin-
sku nadleznost. Na taj nacin gola zbilja Zivota s ove strane
estetskog preoblikovanja izravno ponovno djeluje na na-
vodno stanje ujedinjenja. Elementarne potrebe za orijen-
tacijom, koje su pragmaticka pamet, tradicije i institucije
ostavile na cjedilu, traze zadovoljenje na drugoj strani.

Nova razdioba zadaca zac¢uduje ukoliko se uodi u koli-
koj je neznatnoj mjeri ova razdioba sukladna tradicional-
noj predodzbi. Umjetnike se obi¢no smatralo neozbiljnima
i politi¢ki nepouzdanima, pri ¢emu najstariju potvrdu toga
predstavlja Platonova kritika pjesnika. Schillerov je izricaj
»Ozbiljan je Zivot, a vesela umjetnost« jo§ u doba njemacke
klasike zapecatio uvrijezeno razgranifenje izmedu podrug-
ja pragmatickog i rasterecujuéeg ponasanja. Neocekivana
nadleznost umjetnika nad onim za §to nikada nisu bili
nadlezni, naime, da pruze valjani politicki savjet, potjece
iz rasprostranjene dvojbe u postojece oblike poretka. Jer,
ni umjetnicima se ne moZe pripisivati donoSenje bolje
utemeljenih sudova glede javnih stvari od onih koje bi
donijeli drugi prosvijeceni ¢lanovi drustva. Niti pak ista-
knuta umjetnicka postignuca sama po sebi ne ¢ine umjet-
nike sposobnima da u vecoj mjeri poznaju i izvanestetske
stvari. Predstavnici onog estetskog uzdizu se do prorocista
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nadleznog za nacelna pitanja jedino zbog neposredne
preobrazbe Zivotnog svijeta u estetsko stanje lebdjenja, za
kojim se kao trajno postavljenim zudi kao za novim nadi-
nom egzistencije.

Stoga se oCekivanje da se upravo od umjetnika dobiju
razja$njenja u vezi s predestetskim svakodnevnim brigama
ubraja u prili¢no obuhvatan sklop kojemu pripada i zami-
ranje slavlja. Na opceniti nacin povezujuéi prikaz drustve-
nog samorazumijevanja, vise se ne moze pouzdati u si-
gurnost neke temeljne orijentacije. Ondje gdje je duh
ustuknuo iz institucija, tamo se te institucije viSe ne mogu
slaviti na iskren nacin. Sve vecoj sloZenosti nacina Zivljenja
poradi uspostavljanja ravnoteze nisu viSe dostatne samo
sveCane iznimne situacije. Pritom je rije¢C o onim istim
prisilama i otudenjima funkcionalnog sistema, na ocigled
kojih se umjetnik pojavljuje kao simbol pravog Covjeka, a
njegovo djelovanje kao posljednje utociste slobode i mo-
rala.

No, nedostajuéi totalitet smisla trebao bi biti prisutan
barem u obliku privida, pa se stoga umjetnicima natovaru-
je duznost pomaganja u Zivotu. Ono s ¢ime ljudi na kon-
kretnoj razini djelovanja ne izlaze na kraj, u estetskom
mediju gubi svekoliki otpor. Obratno pak, umjetnicima,
koji su neko¢ u pogledu onog politickog bili na loSem
glasu, novo dostojanstvo podaruje to kad ih se uzima
ozbiljno na nacin koji iskljucuje ono fiktivno. A suradnja
izmedu publike koja traga za orijentacijom i umjetnika
spremnih da pruzaju obavijesti dokazuje u kolikoj su se
mjeri obje strane ve¢ upustile u eksperiment estetiziranja
Zivotnog svijeta.
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