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O pjesnickom umijecu

I.
1447 a8 Ir;mpravljajmo o pjesnickom umije¢u samome kao 1 o
njegovim vrstama, kakav uc¢inak’ ima svaka od njih, te
10 kako treba oblikovati fabule? ako zelimo da pjesnicki
sastav’ uspije*, nadalje iz koliko je i od kakvih dijelo-
va sastavljen, a isto tako 1 o svemu ostalome $to pripa-
da istom podrudju istrazivanja, pa zapo¢nimo prirodno
najprije od onoga sto je osnovno’. Epsko, dakle, 1 tra-
gicko pjesnistvo, uz to komedija i sastavljanje ditiram-
15 ba®, te najveci dio” sviranja na fruli® i citri®, sve se to,
govore¢i uopceno'®, moze oznaciti kao oponasanje'.
Razlikuju se pak jedno od drugoga trojako: ili time
$to oponasaju razlicitim sredstvima, ili $sto oponasaju
razlicite predmete, ili $to oponasaju na razlicite naci-
ne a ne na jedan isti. Jer kao §to neki oponasaju mnoge
predmete bojama 1 oblicima, prikazujuéi sli¢nosti'? —

20 jedni umijecem a drugi po iskustvom stecenoj navici®
— drugi opet glasom™, tako je i kod spomenutih umi-
jeca: sva ona ostvaruju oponasanje ritmom, govorom 1

melodijom®™, i to svakim od ovih ponaosob ili pomi-

jesanima: ritmom 1 melodijom sluze se, na primyjer, svi-
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ranje na fruli 1 cier1 1 druga neka umijeca sli¢ne naravi,
kao sviranje na pastirskoj svirali'®, samim ritmom bez
melodije umijece plesaca (jer 1 oni ritmovima, uobli-
¢enim u plesne figure, oponasaju i karakterne osobi-
ne'”, osjecaje’ 1 radnje), a ono koje oponasa samo ne-
vezanim govorom ili* recitativnim?®' razmjerima®, i
to mijesajuéi ove jedne s drugima ili upotrebljavajuci
samo jednu vrstu razmjera, sve do sada ostalo je bez
imena?®. Nikakvim, naime, zajednickim imenom ne
bismo mogli nazvati Sofronove i Ksenarhove mime?**
i sokraticke dijaloge®, isto tako niti ako bi tko opo-
na$ao u trimetrima®®, elegijskim distisima®” ili nekim
drugim takvim razmjerima® — osim, dakako, $to ljudi
povezuju pjesnic¢ko stvaranje sa stthom pa nazivaju je-
dne pjesnicima elegijskim, druge epskim, pridajuci im
svojstvo pjesnika® ne ako oponadaju, nego bez razlike®
ako samo upotrebljavaju odgovarajuéi* stih. Uobicajilo
se ¢ak nazivati tako i one koji izlazu u stihovima ka-
kvo lije¢nicko ili prirodoznanstveno djelo, a ipak nema
nita zajednicko u Homera 1 Empedokla®® osim stiha;
stoga je ispravno onoga zvati pjesnikom a ovoga vec-
ma prirodoznancem nego pjesnikom. Isto tako* ako
bi tko oponasao mijesajuci sve razmjere, kao Sto je He-
remon® iz sviju razmjera spjevaoc mjesovit pjesmotvor
Kentaura, i njega treba zvati pjesnikom*. Ta umijeca®
neka budu, dakle, razlucena na taj nacin. A postoje neka
koja upotrebljavaju sva spomenuta sredstva oponasanja:
time mislim, na primjer, ritam, pjevanje 1 stih, kao $to
je kod sastavljanja ditiramba i noma¥’ te tragedija 1 ko-
medija. Razlikuju se, opet, u tome sto jedna upotreblja-
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vaju®® sva sredstva istovremeno a druga po dijelovima
naizmjence. To, dakle, nazivam razlikama u sredstvima

kojima razna umijeca vrie oponasanje.

II.

Bududi da oponasatelji*® oponasaju jude u akciji*?, a
kako su ovi po naravi nuzno ili plemeniti ili prosti!
— jer karakteri gotovo uvijek prianjaju uz jedno od
toga dvoga: svi se, naime, karakteri razlikuju opakoséu
odnosno*? vrlinom — oni*® oponasaju* Jjude ili bolje
od nas, ili losije, ili 1 poput nas*’, kao $to to ¢ine slika-
r1. Polignot*® je, naime, slikao ljude® boljima, Pauson®
losijima, a Dionizije*® nama slicnima®, pa je jasno da
¢e 1 svaka od spomenutih vrsta oponasanja sadrzavati te
razlike 1 da ¢e se razlikovati time $to oponasa ono §to
je razli¢ito u tom pogledu. Jer moguce je da te neslic-
nosti nastanu 1 kod plesa, 1 kod sviranja na fruli 1 ci-
tri, a takoder kod proznih djela i onih u recitativnom
stthu®®: Homer, na primjer, oponasa bolje ljude, Kle-
ofont® slicne stvarnima, a Hegemon Tasanin®, koji je
prvi spjevao parodije, i Nikohar®, autor Deilijade, losi-
je. Isto je tako to moguce i kod ditiramba 1 kod noma:
mogao bi, naime, tko oponasati onako kao Timotej 1
Filoksen®* Kiklope®®. To je upravo ona granic¢na crta®®
kojom se tragedija odvaja®” od komedije: ova, naime,
trazi da oponasa ljude®® losije od onih kakvi su danas,

a ona bolje.
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III.

Treéa je, najzad®, razlika izmedu tih umijeca u nacinu
kako tko moze oponasati® svaki od tih predmeta. Jer i
pri oponadanju istih predmeta® istim sredstvima® mo-
guée je to &initi sad pripovijedanjem®, i to bilo tako da
pjesnik govori kroz usta nekoga drugog® kao Sto ¢ini
Homer, bilo da govori u vlastito ime bez ikakve pro-
mjene, ili pak tako da pjesnik prikazuje sve oponasate-
lje% kako rade i djelaju®®. Oponasanje®, dakle, kao sto
smo rekli na pocetku, sadrzi ta tri razlikovna svojstva:
sredstva oponasanja, predmet i nacin. Prema tome, s
obzirom na jedno od njih Sofoklo bi bio oponasatelj iste
vrste kao Homer, jer obojica oponasaju ljude plemenita
karaktera, a s obzirom na drugo od tih svojstava bio bi
iste vrste kao Aristofan, jer obojica oponasaju jude kojt
djelaju i rade. A neki kazu da se ove® i nazivaju »dra-
mamac zato §to oponasaju® ljude koji »rade«™. To 1 jest
razlog §to Dorani prisvajaju i tragediju i komediju (ko-
mediju prisvajaju i ovdasnji” Megarani, koji tvrde da je
nastala kod njih za demokratskog uredenja’, i oni na
Siciliji?®, jer odande bijase pjesnik™ Epiharmo™ koji je
¥ivio mnogo prije Hionida i Magneta™; tragediju pak
prisvajaju neki od Peloponezana”). Kao dokaz navode
jezicnu upotrebLi73: kazu, naime, da oni seoske opc¢ine
nazivaju komama a Atenjani demama”, jer komedija-
$% nisu prozvani®' po »vinskim ophodima«*, nego po
tome $to su se, istjerivani uz prezir iz gradova, skitali po
selima®. Osim toga dodaju da se »raditi« kod njih kaze
drdn a kod Atenjana praitein®. Toliko, dakle, o distin-
kcijama oponasanja, o njihovu broju i prirodi®.
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IV.

Sto se pak tice pjesnickog umijeca kao cjeline®, €ini
se da je nastalo®” iz dva uzroka, oba ¢ovjeku prirodom
usadena®. Ljudima je, naime, od djetinjstva priroden
nagon za oponasanjem® i covjek se od ostalih zivoti-
nja razlikuje time $to je najveéma vjest”’ oponasanju te
ito prve svoje spoznaje®! stjece putem oponasanja®. A
prirodeno mu je i to da se raduje svakom oponasanju®.
Dokaz je tome ono §to se dogada u svakodnevnom
iskustvu®*: mi rado promatramo najve¢om toc¢noscu”
izradene slike®® onoga Sto nam u stvarnosti nije ugo-
dno gledati, na primjer reprodukcije®” najprezrenijih®
Fivotinja i ledeva. Razlog je tome® Sto je ucenje najve-
¢e zadovoljstvo!® ne samo filozofima, nego isto tako i
ostalim ljudima, samo §to ovi u njemu'®! sudjeluju tek
malim udjelom'®. A slike zato rado gledamo Sto uci-
mo dok ih promatramo® i §to zakljuc¢ujemo sto pred-
stavlja svaka pojedinost na slici, na primjer: »ovo je taj
i taj Covjekd!®. Jer ako slucajno prije toga nismo vidjeli
naslikani predmet u stvarnosti, uzivanje nam ne stvara
oponasanje nego samo'*® vjestina izradbe, boja ili neki
drugi takav uzrok. Kako nam pak u prirodi lezi opo-
nasanje a takoder melodija i ritam — jer ocigledno je da
su stihovi'™ isjecci ritmova'® — u pocetku su oni koji

su u tome'® bili najve¢ma obdareni'”?, napredujuci po-

malo!!?, iz improvizacija stvorili pjesnicko umijece.

12 piesnicko se
114

Prema osobitostima karaktera pjesnika
umijeée tada'"® razdvojilo: oni uzvisenijega duha
oponasali su plemenita'® djela i djela isto takvih lju-
di, a oni skromnijega'® duha djela prostih' ljudi sa-
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ostalo nepoznato jer u pocetku nije bila uzimana ozbilj-
no'!. Pa i kor arhont je dao™? komickim pjesnicima'”
tek negdje kasno', a do tada'® to'”® su radili dobro-
voljci'”. Tek kada je komedija stekla neke svoje stalne
oblike!®®, spominju se u zapisima'®® oni koji se posebno
nazivaju komickim pjesnicima®”. A tko je uveo ma-
ske, prologe, viSe glumaca® i drugo slicno tome, nije
poznato. Sastavljanje fabula?®? (Epiharmo i Formis®")
isprva je doslo sa Sicilije?®, a od onih u Ateni prvi je
Kratet2®® napustio jampski na¢in®"® i poceo obradivati
opcenitije sadrzaje, to jest fabule®””. Epsko®*® je pjesnis-
tvo, medutim, slijedilo®” tragediju sve dok nije postalo

1

opsezno?'® oponasanje ozbiljnih dogadaja®'! u stihu; a

razlikuju se obje vrste time $to ep ima samo jednu vr-
212

stu stiha i §to oponasa naracijjom?'?. Nadalje jos u po-
gledu duljine®: tragedija nastoji da ostane u granica-
ma jednog obilaska sunca® ili da samo malo odstupi
od toga®'?, a ep je vremenom neogranicen pa se 1 time
razlikuje. Pa ipak, isprva su u tome pjesnici podjedna-
ko postupali i u tragedijama i u epovima. Dijelovi®!®
su neki isti u obje vrste a neki su specific¢ni za trage-
diju. Stoga tko znade razlikovati koje su tragedije do-
bre a koje loSe, zna to i za epove. Jer ono $to ima ep, to
postoji i u tragediji®”, ali u epu nema svega onoga sto

ova sadrzi.

VI.

280) umijecu oponasanja u heksametrima®?, dakle, i o
komediji govorit ¢emo kasnije, a sada raspravljajmo o
tragediji posto najprije izvedemo?®’ definiciju njezine
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biti kako ona proizlazi iz onoga sto je bilo re¢eno?*'.
Tragedija je, prema tome?**?, oponasanje ozbiljne i cje-
lovite radnje primjerene veli¢ine ukrasenim govorom,
1 to svakom od vrsta ukrasavanja napose u odgovaraju-
¢im?® dijelovima tragedije; oponasanje se vrsi judskim
djelanjem a ne naracijom 1 ono sazaljenjem i strahom
postize oCis¢enje takvih osjecaja. Ukradenim nazivam
govor koji ima ritam 1 melodiju, to jest napjev***, a sa
»svakom od vrsta ukra$avanja napose« mislim to da se
neki dijelovi izvode samo u stithovima a drugi opet uz
napjev??®. Buduci®*® da lica®’ vrie oponasanje radeci®*®,
kao prvo po prirodnoj nuznosti**® vizualni dio predsta-
ve®® mora®! biti jedan od elemenata tragedije, a zatim
skladanje napjeva i dikcija®*®, jer to su sredstva kojima

233

se vr$i oponasanje?®. Dikcijom nazivam upravo®* sasta-

vljanje recitativnih stihova®®*, a $to je skladanje napjeva
potpuno®*® je jasno. Buduci*’ da je tragedija oponasa-
nje radnje a**® ovu izvode neka lica svojim djelanjem®”?,
moraju oni imati neka svojstva u pogledu karaktera 1
misli?*’. Prema tim svojstvima govorimo, naime, 1 za

242

njihova djela®*! da su ovakva ili onakva®*** (dva su pri-

rodna uzroka ljudskih djela: misao i karakter)**, a po

tim djelima svi oni uspijevaju ili stradavaju***. Nadalje,

buduéi da je fabula®*® oponasanje radnje (fabulom?*,

naime, nazivam ovdje sklop dogadaja*¥’), da su kara-

kteri ono po ¢emu kazemo da su lica ovakva ili ona-

248

kva?®, te da su misli dijelovi u kojima lica govorom ne-

2 nuzno proizla-

sto dokazuju ili iznose opée poglede
zi?, dakle, da tragi¢ko umijeée kao cjelina®' ima Sest

elemenata ukoliko tragedija postoji kao zaseban knji-
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yevni oblik?5?: to su®®® fabula, karakteri, dikcija, misli,
vizualni dio predstave i skladanje napjeva. Od** tih*®
dva?®® su elementa sredstva oponasanja, jedan®’ je na-
¢in oponasanja, tri>*® su predmet oponasanja, a osim tih
drugih nema. To?® su, dakle, sastavni elementi kojima
se pjesnici (ne malo njih, govoreci opéenito) sluze; jer
tragedija kao cjelina ukljucuje 1 vizualni dio predstave, 1
karaktere, i fabulu, i dikciju, 1 napjeve, a isto tako 1 mi-
261

sli. No2% najvaznije je od toga sastav dogadaja®’. Trage-
dija?%?, naime, nije oponasanje fjudi*** nego ljudskih?*
djela?® i zivota®®®. (I sreca®” i nesreca jesu u aktivnosti,
a svrha je fabule neka radnja a ne neko svojstvo. Dram-
ska lica po svojim karakterima imaju odredene osobi-
ne, ali po svojim su djelima sretna ili suprotno od toga.)
Oni?%®, dakle, ne ucestvuju u radnji da bi oponasali ka-
raktere, nego se karakterizacija ukljucuje radi radnje®®.
Stoga su dogadaji 1?7 fabula svrha tragedije a svrha je
ono $to je najvaznije od svega. Osim toga®”!, tragedija
ne moze postojati bez radnje?”?, ali moze bez karakte-
ra?”. I doista, tragedije ve¢ine modernih dramaticara ne
pokazuju dobro crtanje karaktera®” i uopce mnogo je
pjesnika takvih kakav je medu slikarima bio Zeuksis®”
u usporedbi s Polignotom: dok Polignot dobro izra-
yava karaktere, u Zeuksisovu slikarstvu karakterizaci-
je nema nimalo. I nadalje?”®, ako tko redom®” nanize
govore koji dobro izrazavaju karakter®® i dobro sloze-
ne dikcijom i mislima, neée ostvariti ono sto je, kako
smo utvrdili®”®, prava funkcija tragedije®®®; to ¢e postici
u mnogo vetoj mjeri tragedija koja vise oskudijeva ko-

281

ristenjem tih elemenata, ali ima fabulu, to jest™ sastav

O pjesnickom umijecu 17

e L
35 dogadaja®®?. Uz to*®, dva su najvaznija strukturalna®**

1450 bl

wn

10

10!

285

elementa fabule kojima tragedija razonoduje®® peripe-

287 $to oni

tija i prepoznavanje®*. A daljnji je dokaz i to
koji se poduhvacaju pisati tragedije?®® prije uspijevaju
2o3R)

u dikeiji 1 to¢noj karakterizaciji*®® nego u sastavljanju

dogadaja. Primjer za to medu ostalima su 1 gotovo svi

najstariji pjesnici**’. Fabula je, dakle, temelj i kao neka

¥ 201 2N 2 z
dusa®! tragickog umijeca, a karakteri*®? su na drugome

_— . . . .
mjestu®”®. To je, naime, veoma slicno kao u slikarstvu:

ako bi tko namaljao platno®* najljepsim bojama nasum-

ce®, ne bi kod nas**® izazvao toliko uzivanje*” koliko

da je samo skicirao crtez na bijeloj podlozi**®. Tragedija
je, dakle, oponasanje radnje i upravo zbog toga®” ona je
oponaanje lica koja rade®®. Treéi su element misli*".
Pod tim se razumijeva*"* sposobnost govoriti ono sto je
primjereno nekoj situaciji 1 ono sto je u skladu s neci-

jim karakterom?®®

, a to je u recitativnim dijelovima®*
funkcija politickog i retorickog umijeca®®. Stari su, na-
ime, prikazivali lica kako govore »politicki«**®, dok kod
danasnjih dramaticara ona govore retoricki. Karakter®”
je ono*®® 5to pokazuje kakvo je necije opredjeljenje u si-
tuacijama u kojima nije jasno za sto se neko lice opre-
djeljuje, a $to odbija*®®. Prema tome govori u kojima
nema apsolutno nicega za $to se govornik opredjeljuje,
odnosno sto odbija, ne otkrivaju karakter. Misao pak
znaci govore u kojima se dokazuje da nesto jest ili nije
ili se iskazuje neki opéi stav*®. Cetvrti je element dik-
cija*"! u govorima®'?: mislim time ono isto $to je bilo
i prije spomenuto, naime da je dikcija priopéavanje®"?

posredstvom rijeci a funkcija joj je ista u stihovima i u
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prozi**. Od preostalih elemenata®®® skladanje napjeva
najznacajniji je vanjski ukras*'®. Vizualni dio nesumnyji-
vo razonoduje, ali je najnebitniji element 1 najmanje
svojstven pjesnickom umije¢u®”. Doista®'® ucinak tra-
gickog umijeca postoji i bez predstava na javnim natje-
canjima®"”? i glumaca, a osim toga za ostvarivanje vizu-

alnog dijela odluénije je umijece kostimografa®*

321

pjesnika’®®’.

nego

VII.
322Pgito smo tako razlucili
pravljajmo®? nadalje koje osobine treba da ima sklop

sastavne elemente®*, ras-

323
dogadaja®®® kad je on veC prva i najvaznija stvar u tra-
gediji. Utvrdili smo®? da je tragedija oponasanje cjelo-
vite i potpune?® radnje koja ima primjerenu velicinu®®.
Postoji, naime, potpunost i kod stvari koje nemaju ni-
kakvu veli¢inu**’. A potpuno je ono $to ima pocetak,
sredinu i zavrietak. Pocetak je ono $to simo ne dola-
zi nuzno®! poslije nedega drugog, a poslije njega nesto
drugo po prirodi jest ili nastaje; obrnuto, zavrsetak je
ono §to samo po prirodi jest poslije necega drugog ili
po nuznosti ili u pravilu*?, a poslije njega nema vise ni-
tega drugog; sredina ** je ono §to i samo dolazi poslije
necega drugog i poslije Cega dolazi nesto drugo. Treba
da dobro sastavljene fabule ne zapocinju odakle god i
da ne zavriavaju bilo gdje, nego da se drze spomenutih
nacela®®!. Osim toga, buduéi da ono $to je lijepo®, bilo
to zivo bi¢e®** ili ma koji predmet*”7 sastavljen od dije-
lova, treba da sadrzi ne samo te dijelove u uredenom®*

poretku®, nego i veli¢inu koja nije slucajna®® — jer lje-

O pjesnickonm umijeci 19
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pota**!

je u velicini 1 poretku, zbog ¢ega ne moze biti li-
jepo niti sasvim sicusno stvorenje (jer se nase promatra-
nje** pomucuje’® kad se priblizi onaj trenutak u kome
razaznatljivost nestaje***) niti pregolemo (jer do proma-

tranja cjeline uopce ne dolazi odjednom?®, a pogledu

t347

promatraca izmice**® jedinstvenost®¥1 ¢jelovitost proma-

tranog predmeta), kao na primjer ako bismo se namjeri-

s e o y
1% na zivotinju od deset tisuca stadija®*® — stoga kao

1350

§to kod stvari®®" i zivih bi¢a**! treba da postoji odredena

veli¢ina 1 to takva da ove mozemo obuhvatiti jednim
pogledom?®?, tako je i kod fabula: one treba da imaju
odredenu duljinu®?, ali takvu da se cjelina fabule lako

334 Ogranicenje®® duljine®® tr

357

drzi u pamcenju agedija

358

s obzirom na dramska®’ natjecanja 1 trajanje izvedbe

nije stvar® pjesnickog umijeca®®”. Jer da je potrebno*

362

da se izvodi®*® stotinu tragedija, izvodili bi ih** mjere-

¢i vrijeme®®* vodenim satom®®, kao $to kazu da je ne-

2366

ko&*® i bio slucaj*”. Sto se pak tice ogranicenja duljine

prema samoj stvari’®®, u pogledu veli¢ine®® fabula je

uvijek to ljepsa sto je duza*”* samo ako je*”* ostala ocu-

372 373

vana jasnoca cjeline’”?. Da postavimo opce pravilo
recimo ovako: veli¢ina u kojoj, uz nizanje dogadaja u

374

neprekinutu redoslijedu®, obrat iz nesrece u srecu ili

iz sreCe u nesre¢u®” nastupa po vjerojatnosti ili po du-

ill()Sti376 377 378.

— to je pravo®”” odredenje za veli¢inu

VIII.

o e § 5
Fabula nije jedinstvena ako se, kako neki misle, bavi

samo jednim ¢ovjekom®’; jer u nekima od mnogih 1

beskrajno raznolikih®*' stvari koje se dogadaju®®? sva-




